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HATTERGYAR

Bevezetés - Egy film szaz
eve

1927. januar 10-én a berlini Ufa-Palast am Zoo
kozonsége olyan filmet latott, amelyrdl mar a premier
el6tt is Ugy beszéltek, mintha egy ipari vallalkozds, egy
épitészeti kisérlet és egy nemzeti kulturdlis erdéprdba
volna egyszerre. Fritz Lang Metropolisa nem azért lett
filmtorténeti alapmi, mert pontosan megjoésolta a jovot.
Eppen ellenkezébleg: a film jovéje tele van olyan gépekkel,
tarsadalmi viszonyokkal és szimbdlumokkal, amelyek a
huszas évek Eurdépajabol szarmaznak. Mégis kevés film

alakitotta er6sebben azt, ahogyan az utokor elképzeli a

nagyvaros, a technoldgia és az ember kapcsolatat.

A Metropolis képei akkor is ismerdsek, ha valaki
sohasem latta elejétdl végéig a filmet. A tornyok kozott
futd magasvasutak, az egymadst keresztezé kozlekedési
szintek, a geometrikus rendben vonulé munkasok, a
hatalmas gépcsarnok, Rotwang laboratériuma és a
fémtestli Maschinenmensch a huszadik szazad vizudlis
koznyelvének részévé valtak. A science fiction késObbi
varosai, a reklamok, a videoklipek, az ipari formatervezés
és még a popkoncertek latvanyviladga is Ujra meg ujra

visszanyult ezekhez a motivumokhoz. A film hatasa ezért
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nem mérheté csupan jegybevételben vagy filmtorténeti
idézetek szamaban: a Metropolis olyan képkészletet
hagyott maga utédn, amelyb6l a modernitas sotétebb

oldalat azota is eldszeretettel abrazoljuk.

A szazadik évfordulé kilonleges alkalom a film
Ujraolvasasara. A Friedrich-Wilhelm-Murnau-Stiftung
2027-re egész jubileumi évet hirdetett, és a film 1j, 4K-s
restauralasat is tervezi. Ez azért tobb egyszeri technikai
felijitasnal, mert a Metropolis maga is a filmmegdrzés
torténetének egyik fOszerepldje. Az eredeti valtozatot
roviddel a bemutaté utdn megcsonkitottak, jelenetei
évtizedekre eltlintek, majd kulonbozé archivumokbdl,
képiakbdl, forgatokonyvekbdl és zenekari anyagokbdl
prébaltak helyreadllitani. 2008-ban Buenos Airesben
el6keriillt egy olyan képia, amely addig elveszettnek hitt
jelenetek jelentds részét oOrizte. A 2010-ben bemutatott
rekonstrukcio ezért nem csupan egy régi film feltjitasa
volt, hanem egy nyolc évtizeden at tart6 filmtorténeti

nyomozas latvanyos eredménye.

A konyv célja, hogy a Metropolist a keletkezésétdl a
szazadik évforduldig kisérje végig. Nem abbdl indul ki,
hogy Fritz Lang filmje hibatlan remekmi. A kortéars
kritikdk jelent6s része éppen az ellenkezdjét Aallitotta:

lenyligozé technikai teljesitményt, de leegyszerisitett
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tarsadalmi mondanivalot latott benne. Maga Lang is
kés6bb tavolsagot tartott a film kozponti jelszavatol,
amely szerint az ész és a kéz kozott a szivnek kell
kozvetitenie. A Metropolis éppen ettél érdekes.
Egyszerre modern és archaikus, technoldgiai és vallasos,
forradalmi képi vilagu és politikailag békiilékeny, ipari

méretl vallalkozas és személyes szerzdi mi.

A film torténete mogott ott all az elso vildghdbora utan
ujjaépulé Németorszag, a weimari koztarsasag ingatag
stabilitdsa, a hiperinflacié emléke, az amerikai toke
megjelenése, a nagyvarosi kultura robbanasa és az a
félelem, hogy az ember sajat gépeinek alkatrészévé valik.
Ott all mogotte az UFA, amely egyszerre akart
versenyezni Hollywooddal és sajat nemzeti filmipari
birodalmat épiteni. Ott all Fritz Lang, aki a
monumentalitast hajszolta; Thea von Harbou, aki regényt
és forgatokonyvet formalt ugyanabbdl az anyagbdl; Erich
Pommer producer, aki a német film nemzetkozi
presztizsének egyik megteremtdje volt; Brigitte Helm,
akinek els6 nagy filmszerepe a némafilm egyik
legnehezebb kett6s alakitasa lett; valamint azok a
diszlettervezdk, operatorok, trikkmesterek, statisztdk és
mihelymunkasok, akik a jové varosat valéjaban fabol,
gipszbdl, fémbdl, tukrokbdl, festett hatterekbdl és
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aprolékosan megépitett modellekbdl allitottak elo.

A Metropolis torténete tehat egyetlen filmnél tagabb.
Arrél szol, hogyan lesz egy kor félelmeibdl latvany, a
latvanybol mitosz, a mitoszbél pedig olyan kulturéalis
orokség, amely tuléli az eredeti kozonséget, a gyarté
vallalatot, a politikai rendszereket és még sajat elveszett

filmszalagjait is.
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1. fejezet - Berlin és a
modernitas idegei

A huszas évek kozepének Berlinje egyszerre volt
sebzett és magabiztos varos. Az els6 vildghaboru
veresége, a csaszarsag bukdsa és az 1918-1919-es
forradalmi iddészak utan a weimari koztarsasag nem valt
nyugodt polgari demokracidava. A politikai erdszak, a
puccskisérletek és a gazdasagi Osszeomlasok emléke
friss maradt. Az 1923-as hiperinflaci6 csalddok
megtakaritasait tiintette el, mikozben a pénzromlas képei
- Dbankjegykotegek, amelyek gyorsabban veszitettek
értékiukbol, mint ahogy elkolthették Oket - a modern
gazdasag irracionalitdsanak szimbolumaiva valtak. Mire
a Metropolis forgatasa 1925-ben elkezd6dott, a helyzet
atmenetileg stabilizalédott, de a stabilitds torékenysége

mindenki szamara nyilvanvalé volt.

Az 1924-es Dawes-terv és az amerikai hitelek 1j
lehet6ségeket nyitottak a német gazdasagnak. Berlin
épult, vilagitott, rekldmozott és szdérakozott. Aruhdazak,
mozik, varieték, tanctermek, kabarék és 1j kozlekedési
eszkozok valtoztattdk meg a mindennapi tapasztalatot. A
metropolisz lakdja egyre tobb informadcioval, képpel,

zajjal és mozgassal taldlkozott. Az utcai forgalom, a
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telefon, a radié, a neonreklam, a villamos és az
elektromos vilagitdas nem csupan kényelmi eszkoz volt,
hanem az érzékelés ritmusat is atalakitotta. A modern
nagyvarosban egyszerre lehetett felszabaditénak és

fenyegetonek érezni azt, hogy minden gyorsul.

A német mivészet mar a vildghaboru eld6tt is
érzékenyen reagdlt a nagyvarosra, a huszas években
azonban a varosi tapasztalat kozponti témava valt. A
festészet, a fotografia és a film olyan embereket
mutatott, akik tomegben mozognak, kirakatokat néznek,
gyarakban dolgoznak vagy éjszakai szorakozdhelyeken
keresnek menedéket. A tarsadalmi kilonbségek
ugyanebben a térben valtak latvanyossa. A modern
Berlin  egyszerre  kindlt elegans sugarutakat,
munkdsnegyedeket, 1j lakotelepeket és nyomort. A
Deutsche Kinemathek weimari filmmel foglalkoz6
kiallitasai ezért joggal hangsulyozzak, hogy a metropolisz

nem puszta hattér volt: maga lett a modernitas jelképe.

Lang filmjének varosa ebbdl a tapasztalatbdl noétt ki,
de nem Berlin méasolata. A Metropolis vertikalis rendszer.
A tarsadalmi hierarchia épitészeti hierarchiava valik:
felul vannak a hatalom terei, a kertek és a vezetok irodai;
alul a gépek és a munkdsok varosa; még mélyebben

pedig a katakombak, ahol a hivatalos rend alatt egy
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masik kozosség szervezddik. A film nem azért hatasos,
mert redlis varosfejlédési tervet kinal, hanem mert a
tarsadalmi kilonbségeket egyetlen pillantassal

megértheto térbeli képletté alakitja.

A huszas évek épitészetében valdoban jelen volt a
magasba tordé varos iranti érdekl6édés. Az amerikai
felh6karcolok Eurdopaban egyszerre jelentették a
technikai fejlédést és az 0j kapitalizmus erejét. Erich
Mendelsohn épitész 1924-es amerikai utja utan olyan
fényképeket és benyomasokat kozolt az Egyesilt
Allamokrol, amelyek a német kozonség szdmaéra a
modern varos koncentralt latvanyat jelentették. Fritz
Lang is 1924-ben jart Amerikaban. Kés6bb gyakran azt
mesélte, hogy New York éjszakai latvanya adta szamadra
a Metropolis dont6é inspiracigjat. A torténet részben
onmitologia is lehet, hiszen a film el6készitése és Thea
von Harbou regénye mar osszetettebb el6zményekkel
rendelkezett, de New York vizudlis hatasa aligha

vitathato.

A Deutsche Kinemathek Metropolis-kidllitdsan olyan
Erich Kettelhut-rajzokat mutattak be, amelyek jol
érzékeltetik, miként alakult at a wvalds nagyvarosi
benyomads filmbeli monumentummad. Egy korai varoskép

kozepén még templom 4allt, amely Lang szamara

10
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tulsagosan emlékeztetett a New York-i Trinity Church és
a felh6karcolok viszonyara. A rendezd a rajzon a templom
helyére a film Uj Babel-tornyat kivanta. A valtoztatas jol
mutatja Lang moddszerét: a valésag nem végpont, hanem

nyersanyag volt, amelyet tovabb kellett fokozni.

A Metropolis varosa ezért nem egyszeru jovokép. New
York, Berlin, az expresszionista szinhdaz, a modernista
épitészet, a gotikus katedrdlisok, az ipari iizemek és a
bibliai szimbolika egyszerre vannak jelen benne. A film
egyik utcdjan repulék és autédk keresztezik egymast,
néhany jelenettel kés6bb azonban kozépkori katedralis,
katakomba és magikus laboratérium valik
meghatarozéva. A jovo és a mult egyutt létezik. Ez a
keverék késébb a science fiction egyik alapvetd
modszere lett: a jovordl szélo filmek ritkdn szabadulnak

meg sajat koruk torténelmi emlékezetétol.

A varos ¢gépi ritmusa az emberek mozgasat is
meghatdrozza. A munkasok miszakvaltaskor szabalyos
oszlopokban vonulnak, lehajtott fejjel, szinte azonos
testtartasban. A képsor nem egy konkrét gyar
dokumentuma, mégis pontosan ragadja meg azt a
félelmet, amelyet a racionalizalt tomegtermelés keltett. A
munkds teste a gép idérendjéhez igazodik. A filmben a

munka nem szakértelmet vagy alkotast jelent, hanem
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ismétlodd, kimeritd mozdulatokat, amelyek értelmét a

munkds maga sem latja at.

Ez a latvdny oOsszekapcsolédott az amerikai
iparszervezés europai recepcidjaval. A taylorizmus és a
futészalagos termelés irant a német vallalatok és
gazdasagi szakemberek nagy érdekl6dést mutattak. Az
Egyesult Allamok egyszerre volt minta és figyelmeztetés:
a termelékenység orszdga, amelyben a gépesités az
embert is mérhetd egységgé teheti. A Metropolis
géptermeiben a technoldégia mar nem eszkoz, hanem
szertartasrend. Az ember azért mozog, mert a gép

megkoveteli.

A film modernitasképe igy eleve kett6és. A magasba
emelked6 varos lenyligozd, de fennmaradasahoz
lathatatlan emberi &ldozat sziikséges. A kozlekedés
gyors, a vilagitas kaprazatos, a kommunikacid fejlett, a
tarsadalom mégis olyan mereven tagolt, mintha
kasztrendszer mukodne. A Metropolis nem
technoldgiaellenes film. Inkdbb azt kérdezi, mi torténik
akkor, ha a technikai fejlédés gyorsabb, mint a
tarsadalom erkolcsi alkalmazkodasa. Ez a kérdés szaz

évvel késobb is felismerhetoen modern.

12
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2. fejezet - Fritz Lang a
monumentalitas fele

Fritz Lang palydja mar a Metropolis el6tt azt mutatta,
hogy nem fél a tilméretezett vallalkozasoktél. Bécsben
sziletett 1890-ben, képzomiivészeti tanulmanyokat
folytatott, utazott, majd az els6 vilaghdboruban az
osztrak-magyar hadseregben szolgalt. A habord utan a
film felé fordult, elészor forgatokonyvirdként, majd
rendezoként. Korai miiveiben méar megjelentek azok a
motivumok, amelyek késobb is foglalkoztattak: a blin, a
végzet, a titkos szervezetek, a tomeg, a modern technika

és a rendet fenyeget6 kaosz.

A Dr. Mabuse, a jatékos 1922-ben nem pusztan
blinfilm volt. Mabuse olyan figura, aki a modern
tarsadalom hadldzatait haszndlja ki: pénzt, informaciot,
pszicholdgiat, alcat és szervezett blindzést. Lang
szamara a modern vilag mindig rendszerként is érdekes
volt. A szereplék gyakran olyan erékbe kerilnek,
amelyek nagyobbak naluk, és amelyek szabalyait csak
részben értik. Ez a rendszerkozpontii gondolkodds a

Metropolisban varossa és géppé novekszik.

A Die Nibelungen két része 1924-ben bizonyitotta,

hogy Lang képes grandiozus diszletek, tomegjelenetek és

13
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szigoruian komponalt képek felett uralkodni. A német
mondavilagbél készilt film nem természetes tajakat
keresett, hanem mesterséges, geometrikusan
megszervezett vildgot hozott létre. A szereplék gyakran
ugy helyezkednek el a képen, mintha épitészeti elemek
volnanak. A test, a tér és a dekoracié egyetlen vizualis
rendszer része. A Metropolis ezt a mddszert viszi tovabb,

csak a mitikus mult helyére egy mitikus jovoét allit.

Lang rendez6i hirnevéhez mar életében hozzatartozott
a konyortelen perfekcionizmus legenddaja. A forgatdsokon
sok ismétlést kovetelt, és a latvany érdekében
szélsOséges fizikai terhelést is elfogadhatonak tartott. A
kés6bbi  visszaemlékezések egy része  nyilvan
dramatizdlta alakjat, de a Metropolis produkcios
torténete Onmagdban is jelzi, hogy a rendezd
elképzelései rendkiviili er6forrasokat emésztettek fel. A
forgatas 1925. majus 22-én kezdodott, és 1926. oktober
30-ig tartott; a filmportal adatai szerint Staakenben és
Neubabelsbergben dolgoztak. Masfél évnyi forgatas a
némafilm korszakdban is rendkivili vallalkozasnak

szamitott.

A film létrejottét ugyanakkor nem lehet csak Lang
személyiségével magyarazni. Az UFA akkori stratégidja is

monumentalis filmeket akart. A vallalat az elso

14
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vilaghaboru alatt jott létre, majd a német filmipar
legfontosabb intézményévé nott. Nem csupan filmeket
gyartott: studiékkal, forgalmazassal és mozik hal6zataval
is rendelkezett. A huszas évek kozepén az volt a tét, hogy
a német film képes-e a nemzetkozi piacon Hollywooddal
versenyezni. Erich Pommer producer olyan mivek
mogott allt, amelyek muvészileg és technikailag is

bizonyitani kivantak ezt.

A Metropolis ebbdl a torekvésbdl lett szuperprodukcid.
A koltségek végil korilbelil 5,3 millié birodalmi markara
emelkedtek, amit a filmportal a korabeli német
filmgyartas szempontjabdl rendkiviili befektetésként tart
szamon. A pénz nagy része nem egzotikus helyszinekre
ment el, hanem arra, hogy a studioban létrehozzanak
valamit, ami a valdésdgban nem létezett. A jovd varosat
meg kellett tervezni, modellezni, megépiteni, vilagitani
és fényképezni. A film koltségvetése valdjaban kutatasi
és fejlesztési pénz is wvolt: 1j trukkoket, optikai

megoldasokat és diszletépitési mddszereket probaltak ki.

A vallalkozas kozben az UFA pénziugyi helyzete
romlott. A német filmipar hollywoodi versenytarsai
sokkal nagyobb bels6 piaccal rendelkeztek, és az
amerikai filmek Eurépaban is erd6sek voltak. Az UFA

amerikai partnerekkel kotott Parufamet-megallapodasa

15
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rovid tavon pénzugyi leveg6t adott, ugyanakkor jelentds
terheket és piaci kotelezettségeket hozott. Mire a
Metropolis elkésziilt, a vallalat mar nem ugyanazzal az
onbizalommal tekintett a monumentalitdsra, mint a

forgatas kezdetén.

Erich Pommer tdvozasa is 0sszekapcsolddott ezzel a
valsaggal. A Deutsche Kinemathek o6sszefoglaldja szerint
a film 1927-es premierjére az UFA éppen csak elkertilte a
cs0dot, Pommer pedig mar nem volt a vallalatnal. A
Metropolis igy furcsa helyzetben kerilt kozonség elé: egy
kordbbi vallalati stratégia csucsteljesitménye volt egy
olyan pillanatban, amikor maga a vallalat mar igyekezett

megszabadulni ennek a stratégianak a kockazataitol.

Lang személyes ambicidéja és az UFA intézményi
ambicidoja tehat rovid idére tokéletesen taldlkozott. A
rendez6 olyan filmet akart, amelyben a képeknek nem
kell engedelmeskedniiik a fizikai valésagnak. A studié
olyan filmet akart, amely bizonyitja a német film
technikai folényét. A kett6 egyutt hozta Ilétre a
Metropolist, de ugyanebbdl a taldlkozasbdél szarmazott a
film gazdasagi problémaja is. Amit miivészileg el6nynek
tekintettek, uzletileg ellendrizhetetlen

koltségnovekedéssé valt.
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A torténet egyik ironiaja, hogy a film pénzigyi kudarca
nem akadalyozta meg a hosszu tava gydzelmet. Az UFA
szamara a Metropolis 1927-ben nem hozta vissza a hozzéa
flizott reményeket. A filmtorténet szamara viszont éppen
a tulzasai bizonyultak értékesnek. Ha Lang szerényebb
koltségvetésboil, kevesebb diszlettel és dvatosabb vizualis
tervekkel dolgozik, taldan fuzletileg kevésbé veszélyes
filmet készit. Valdszinlleg nem készitette volna el azt a
képi univerzumot sem, amely egy évszazadon at életben

tartotta a muvet.
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3. fejezet - Thea von
Harbou és a torténet
gépezete

A Metropolis torténetét sokaig hajlamosak voltak
kizarolag Fritz Lang miveként kezelni, pedig a
cselekmény és a film szimbolikus rendszere
elvalaszthatatlan Thea von Harboutdl. Az ir6n6é a német
film egyik legfontosabb forgatékonyvirdgja volt, és
Langgal nemcsak alkotdétarsi, hanem  hdazastarsi
kapcsolatban is élt. A Metropolis alapanyagat el6bb
regényként dolgozta ki, majd a film forgatokonyvévé
alakitotta. A film latvanyvilaganak radikalizmusa és a
torténet melodramatikus, vallasi és romantikus elemei
kozotti fesziltség részben ebbdl az egyuttmikodésbol

ered.

Von Harbou torténete tudatosan példazatszeri. A
tarsadalom harom szintre oszlik: a vezetékre, akik
gondolkodnak és iranyitanak; a munkdsokra, akik
fenntartjdk a rendszert; valamint a kozvetitére, aki
érzelmi kapcsolatot teremt kozottik. A film hires tétele
szerint a fej és a kéz kozott a szivnek kell kozvetitenie. Ez
a mondat egyszeril, szinte népmesei megoldast kinal egy

ipari tarsadalom osztalykonfliktusara. Eppen ezért valt a
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kortars és késobbi kritikak egyik f6 célpontjava.

A torténet kozéppontjaban Joh Fredersen &all, a varos
ura, és fia, Freder. A fit kezdetben a kivaltsagosok
vilAgaban  él, az Orok Kertek  mesterséges
paradicsomaban. Maria megjelenése nyitja ki szamara a
varos masik felét. A n6 munkdasgyerekeket hoz fel a felsé
vildgba, hogy megmutassa nekik a gazdagok gyermekeit,
és testvériségre emlékeztesse Oket. Freder ezutan
leereszkedik a gépek kozé, tantja lesz egy balesetnek, és
a robband gépet latomdasaban Molochként érzékeli,

amelynek munkdasokat dldoznak fel.

A Moloch-jelenet tomoren oOsszefoglalja a film
modszerét. A technikai baleset vallasi aldozati ritussa
alakul. A modern gyar és az Osi istenkép egyszerre
lathatd. A Metropolis Ujra és ujra ilyen montazsokkal
értelmezi a technologiat: a gép sohasem egyszerien gép,
hanem mitikus hatalom is. Ez a mddszer teszi a filmet
érzelmileg erdssé, ugyanakkor lehetetlenné teszi, hogy

szigoru tarsadalmi elemzésként olvassuk.

Maria a katakombdakban békés turelemre inti a
munkasokat. Nem forradalmat hirdet, hanem a kozvetito
eljovetelét varja. Joh Fredersen szamara még ez a

vallasos-békés mozgalom is veszélyes, mert oOnallo
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kozosséget hoz létre a munkasok kozott. Rotwang
segitségével ezért 1étrehozza Maria mechanikus masat. A
robot kett6s funkciét kap: egyszerre lesz a technikai
modernitds csoddja és politikai provokator. A hamis
Maria szélsGséges cselekvésre 0sztonzi a munkasokat,
akik sajat gépeiket pusztitjak el, ezzel pedig majdnem
elarasztjak a fold alatti varost és sajat gyermekeiket is

veszélybe sodorjak.

A cselekmény politikai logikdja ezen a ponton
kilonosen vitathaté. A munkasok elégedetlensége valés
tarsadalmi tapasztalatbdél ered, de a film a kollektiv
lazadast konnyen manipuldlhaté tomeg viselkedéseként
mutatja. A forradalmi erdszak végil onpusztitébnak
bizonyul, a megoldas pedig nem intézményi vagy
gazdasagi valtozas, hanem kézfogas. A film utolsé
jelenetében Freder kozvetit apja és Grot, a munkasok
vezetOje kozott. A rendszer alapjai nem feltétlenil

valtoznak meg; az igéret inkabb erkolcsi, mint politikai.

A kortars kritikusok ezt gyorsan észrevették. Herbert
IThering a Berliner Borsen-Courierben a premier
masnapjan azt kifogasolta, hogy a film hatalmas
technikai tudast egy szerinte elégtelen vilagnézeti
konstrukcio szolgalataba allit. Mas kritikdk szintén ugy

vélték, hogy a modern gépvildg és az egyszeru
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melodramatikus feloldas nincs aranyban egymassal. A
probléma azota sem tint el. A Metropolis képei sokkal

radikdlisabbak, mint a cselekmény végkovetkeztetése.

Ez azonban nem feltétleniil gyengeségként érdekes. A
film a weimari kozéposztaly félelmeit is tikrozi: tart a
korlatlan tékés hatalomtdl, de a forradalmi tomegtdl is.
Egyik oldal sem képes oOnmagaban legitim rendet
teremteni. A vezetd érzéketlen, a tomeg manipuldlhato, a
tudés bosszivagyd, a technologia pedig erkolcsileg
semleges eszkozbdl konnyen pusztitd hatalomma valik. A
kozvetitd mitosza e félelmekre kinal megnyugtato,

személyes megoldast.

Von Harbou szerepének értékelését késobbi politikai
palydja is Dbefolyasolta. Lang 1933-ban elhagyta
Németorszagot, von Harbou viszont a naci korszakban is
a német filmiparban maradt, és 1940-ben belépett a
nemzetiszocialista partba. Emiatt a Metropolis politikai
szimbolikdjat az utokor gyakran proébalta utdlag a
késobbi diktatara fel6él értelmezni. Ez dvatossagot
igényel. Az 1925-1926-ban irt torténetet nem lehet
egyszerien a késObbi politikai valasztasok el6képének
tekinteni. Ugyanakkor a rend, a kozosség, a vezetés, az
osztalyegység és a tomeg fegyelmezésének motivumai

valoban olyan kérdések, amelyek a weimari korszak
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egész politikai kulturajaban jelen voltak.

A film ezért egyszerre nyitott tobb értelmezésre. Lehet
a kapitalista kizsakmanyolas kritikdjaként olvasni, mert a
fels6 vilag joléte az alsé vildg embertelen munkdjan
nyugszik. Lehet a forradalom kritikajaként olvasni, mert
a lazado tomeg sajat létfeltételeit rombolja le. Lehet
keresztény példazatként, mert Maria békité és megvaltod
szerepet kap. Es lehet technoldgiai mitoszként, amelyben
az ember el6bb megépiti a gépet, majd sajat vagyait és

gyuloletét vetiti bele.

A Metropolis hosszu életének egyik oka éppen az,
hogy ezek az értelmezések nem zarjak ki egymast. A film
nem koherens politikai traktatus. Inkabb kilonbozé
félelmek és remények latvanyos utkozétere. A nézdének
ezért nem kell elfogadnia a befejezés egyszeri
kézfogasat ahhoz, hogy a film tarsadalmi kérdéseit

komolyan vegye.
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4. fejezet - A varos
felepitése fabol, gipszbol es
fenybol

A Metropolis legmaradandobb fészerepléje maga a
varos. A film épitészeti vildga Otto Hunte, Erich
Kettelhut és Karl Vollbrecht munkdajan alapult, és olyan
részletességgel késziilt, hogy az egyes diszletek onalld
épitészeti allitasként is értelmezheték. A varos egyszerre
modernista és archaikus. Uvegnek, acélnak és betonnak
latszé feliilletek mellett goétikus formak, katakombak és
Rotwang kozépkorias hdza jelenik meg. A jové nem sopri

el a multat, hanem raépul.

A filmkészitbknek nem volt lehetéséguk valodi
felhOkarcolo-varost épiteni, ezért a méret illuzidjat tobb
technika kombinaciéjaval hoztdk létre. Nagymeéreti
studiédiszletek, miniatiir modellek, festett hatterek és
optikai  trukkok kapcsolodtak Ossze. Az egyik
legfontosabb megoldds az Eugen Schiifftan nevéhez
kotott  eljaras volt. Részben tukrozé - feliletek
segitségével ¢él6 szereploket lehetett miniatir vagy
festett kornyezetbe illeszteni ugy, hogy a kamera
egyetlen oOsszefiiggd térként érzékelje a kiilonbozé

1éptékll elemeket.
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A moébdszer jelentéségét konnyl aldbecsiilni a digitalis
képalkotas korabol visszanézve. Ma a hattér és az el6tér
kilon rogzithet6, majd szamitégéppel Osszerakhato. A
huszas években azonban a kompozit kép gyakran mar a
felvétel pillanataban létrejott. A diszlet, a tukor, a
kamera és a szereplé poziciéjat milliméteres
pontossaggal kellett 6sszehangolni. A technikai triukk igy

nem utémunka volt, hanem a forgatds fizikai

o / o /

A varos miniatlirjei sem egyszeri makettek voltak.
Mozgast kellett bennik létrehozni: jarmivek haladtak,
fények villogtak, magasvasutak keresztezték a képet. A
jovo hitelességét nem egyetlen nagy targy biztositotta,
hanem a részletek slrisége. A nézd azt érzi, hogy a
képen tul is folytatdédik a varos. Ez a hatas késObb a
science fiction diszletépitésének alapelvévé valt, a Star

Warstél a Blade Runnerig.

Lang és tervezdi killonosen uigyeltek a vertikalitdsra. A
metropolisz nem teril el, hanem egymas folé rétegzdodik.
A kozlekedési utak tobb szinten haladnak, a tornyok
kozotti hidak és palyak a levegoét is varosi térré alakitjak.
A magassag egyben hatalmi jel. Joh Fredersen iroddaja
olyan ponton helyezkedik el, ahonnan a varos

rendszerként attekinthetd. A munkasok ezzel szemben
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nem latnak ra arra a rendszerre, amelyet mikodtetnek;

0k a gépek belsejében élnek.

A diszletek ezért narrativ funkciét kapnak. Rotwang
hdza szinte idegen test a modern varosban. A magas,
fényes és racionalizalt kornyezetben egy sotét, régi
épilet maradt fenn, mintha a technikai jové kozepén a
magia és a romantikus rémtorténet emléke rejtézne.
Rotwang laboratéoriuma ezt a kettésséget viszi tovabb: a
tudomany eszkozei alkimiai atmoszféraval keverednek.
Az elektromossag a korszak kozOonsége szamadara valés

technikai erd és latvanyos misztérium egyszerre lehetett.

A katedralis és a katakombak még vilagosabban jelzik,
hogy a Metropolis nem a modernizmus tiszta utopiaja.
Maria beszédei vallasos kozosségi térben hangzanak el, a
végso kiizdelem pedig a katedralis kornyezetébe keril. A
modern varos folott és alatt régebbi torténelmi rétegek
maradnak. A film mintha azt allitana, hogy a technolégia
barmennyire atalakitja a felszint, az ember tovabbra is
0si torténetekben gondolkodik: Babelrdl, binrdl,

aldozatrol, megvaltasroél és apokalipszisrol.

A film épitészete a tomegek mozgasat is megszervezi.
A munkasok mozgdsa szorosan kapcsolddik a diszlethez.

A lépcsok, kapuk és gépek arra kényszeritik a testeket,
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hogy geometrikus alakzatokat alkossanak. Lang
tomegjeleneteiben az emberi csoport gyakran grafikai
elemként jelenik meg. A film egyik legismertebb képsora,
a muszakvaltds, pontosan ettdl nyugtalanité. A munkdésok
elveszitik egyéni karakteriiket, és egyetlen organizmussa

valnak.

A vizualis fegyelem azonban nem jelent teljes
uniformitast. A fels6 vildg szerepléi szabadabban
mozognak, sportolnak, futnak, jatszanak. A mozgas
szabadsaga tarsadalmi privilégium. Freder els6
taldlkozdsa a munkdasok életével ezért testi tapasztalat.
Amikor helyet cserél a 11811-es szdmu munkassal,
Georgyval, nemcsak ruhat valt: belép egy masik
idérendbe. A gép oraja, a miszak hossza és a monoton

mozdulat szabja meg a testét.

A film latvanytervez6éinek munkdja nem maradt
pusztan technikai bravar. A Metropolis varosképe onalld
kulturalis jel lett. Késébbi alkotdk gyakran akkor is
idézik, amikor torténetiik semmiben sem hasonlit Lang
filmjére. A magas torony, a rétegzett varos, a fold alatti
munkavilag és a folotte €16 elit olyan vizualis képletet
alkot, amely rogton tarsadalmi jelentést hordoz. A kép

mar onmagaban elmeséli, ki van fent és ki van lent.
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5. fejezet - A gépember

megszuletik
A Metropolis legismertebb targya a

Maschinenmensch, a fémtestii robot, amely kés6bb
Maria alakjat veszi fel. A figura ma annyira természetes
része a science fiction torténetének, hogy konnyl
elfelejteni, mennyire ujszerd volt 1926-ban. A robot sz6
alig néhdny éve létezett: Karel Capek R.U.R. cimil
dramaja 1920-ban tette nemzetkozileg ismertté. A gépi
ember gondolata persze régebbi, az automatak,
mechanikus babdk és mesterséges teremtmények
torténete évszdzadokra nyulik vissza. Lang filmje
azonban olyan vizudlis format adott a mesterséges
embernek, amely a modern technika korahoz

kapcsolédott.

A Maschinenmensch kilsejét Walter
Schulze-Mittendorff szobrasz és tervezé dolgozta ki. A
jelmeznek egyszerre kellett fémesnek latszania és
lehet6vé tennie, hogy Brigitte Helm viselje. Ez a kettGs
kovetelmény eleve konfliktust teremtett. A merev formdak
er0s szoborszerl hatast adtak, de kényelmetlenek voltak.
Helm késdbbi visszaemlékezéseiben a robotjelmezben

végzett munka a forgatas legnehezebb részei kozé
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tartozott.

A figura formdja nem emberi anatdmia pontos
leképezése. A vall, a mellkas, a csipd és az arc stilizalt,
sima pancélfeliiletekké vélik. A test egyszerre ndies és
személytelen. A robot arcan nincs valédi érzelem, mégis
konnyli emberi karaktert tulajdonitani neki. Ez a
bizonytalansag - targy vagy személy, nd vagy gép - adja

a figura erejét.

Rotwang eredeti célja a torténetben az, hogy a
gépember Hel, elveszitett szerelme alakjat viselje. Hel
kordbban Joh Fredersen felesége lett, Freder sziiletése
utan pedig meghalt. Rotwang gyasza és bosszuja ezért
személyes motivumot ad a technikai kisérletnek. A
mesterséges ember nem egyszeru talalmdany: a veszteség
eltorlésének kisérlete. Ebben a motivumban a modern
robotika egyik késdObbi etikai kérdése is felismerheto.
Mire haszndljuk a technolégiat, ha az emberi

mulandésagot akarjuk vele kijatszani?

A film egyik leghiresebb trikkjelenete a robot
atalakulasa Mariava. Fénygyurik mozognak a test koriil,
elektromos kistilések villannak, majd a fémalak
fokozatosan emberi kiils6t kap. A hatast tobb felvétel,

gondosan megtervezett vilagitas és optikai kombinacié
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hozta létre. A jelenet ma is meggydz6, mert a technikai
megoldas nem probal természetesnek latszani. Inkabb
szertartasként mutatja meg az atalakulast. A tudomany

itt latvdnyos magia.

A kett6s Maria szerepe szinészileg is kiilonleges.
Brigitte Helmnek wugyanazzal az arccal kellett két
ellentétes figurat létrehoznia. Az igazi Maria nyugodt,
nyitott és egyuttérz6. A hamis Maria mozgasa
szogletesebb, tekintete kihivd, gesztusai tulzdak.
Némafilmben a testbeszéd eleve nagyobb szerepet
kapott, de Helm alakitdsa még ezen belill is széls6séges
kontrasztokra épil. A robot nem azért idegen, mert
rosszul utanozza az embert, hanem mert tdlsagosan

intenziven jatssza el az emberi vagyat.

A hamis Maria egyszerre politikai agitator és erotikus
latvanyossag. A Yoshiwara szérakozéhelyen férfiak
tomegét bivoli el, mikozben a film  bibliai
Babilon-képekkel kapcsolja 0Ossze alakjat. A noi
szexualitds itt veszélyes tomegerdként jelenik meg, ami a
korszak kulturdlis szorongdsairol is sokat elarul. A
huszas évek ,Uj ndje”, az Onallébb, nyilvanos térben
mozg0, rovid haju, dolgozd vagy szdérakozd né egyszerre
volt a modernitas jelképe és konzervativ félelmek

célpontja. A Metropolis ezt a kettdésséget két Mariara
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osztja: a szent és a csabité alakjara.

A robot késObbi hatdsa oridsi. George Lucas Star
Wars-vildiganak C-3PO figurdajan joél felismerhetdé a
Metropolis gépemberének oroksége, még ha a karakter
funkcigja egészen mas is. A humanoid robot sima
fémfelilete, hangsulyos szem- és arckialakitasa
visszatéro elem lett a filmes robotdesignban. Ugyanez
igaz az emberi kils6t visel6 mesterséges 1ény
dilemmajara, amely a kés6bbi science fiction egyik

kozponti témadja lett.

A Metropolis robotja azonban nem mesterséges
intelligencia a mai értelemben. Nem latjuk, hogy onallo
tudata, erkolcsi dontése vagy sajat célja volna. Rotwang
eszkoze, majd egyre inkdbb a torténet kdoszt teremtd
figurdja. Mégis eldrevetit egy alapvetd kérdést: mi
torténik, ha egy mesterséges rendszer képes tokéletesen
utdnozni az embert, és az emberek nem tudjak
megkilonboztetni az eredetit a masolattél? A filmben a
politikai manipuldcié szé szerint identitdsmdasolassal

torténik.

Szaz évvel kés6bb ez a motivum kiilonos aktualitdst
kap. A digitdlis képgeneralds, a hangutdnzas és a

mesterséges intelligencia olyan tartalmakat képes
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létrehozni, amelyek hitelességét nem mindig konnyu
megitélni. A Metropolis természetesen nem josolta meg a
deepfake-et. De a hamis Maria torténete ugyanazt a
tarsadalmi sebezhet6séget hasznalja ki: az emberek
hajlamosak annak hinni, amit ismer6s arccal és
meggy6z6 elbéadasban latnak. A technoldgia ereje nem
pusztan abban all, hogy Uj dolgokat hoz létre, hanem

abban is, hogy hitelesnek 1atszo helyettesitoket készit.
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6. fejezet - Brigitte Helm
két arca

Brigitte Helm 1906-ban sziletett Berlinben, és amikor
a Metropolis forgatiasa elkezd6édott, még nem
rendelkezett jelentds filmes tapasztalattal. A filmportal
életrajza szerint szinészi képzés nélkil kapta meg Maria
és a gépember kettés szerepét. A szereposztas koril
késdbb tobb legenda keletkezett, de az eredmény biztos:
els6 nagy filmszerepe egyb6l a némafilm egyik

legOsszetettebb alakitasa lett.

Helm feladata nem merult ki abban, hogy két
karaktert eltéré mimikaval jatsszon. A film teljes erkolcsi
rendszere az 6 kettésségére épul. Az egyik Maria a
kozosség, turelem és egylittérzés jelképe, a masik a
manipuldcio, a vagy és a rombolas figuraja. A nézének
azonnal érzékelnie kell a kilonbséget, noha a torténet
szerepl6i nem ismerik fel azt. Ehhez Helmnek egyszerre
kellett tul vildgosan és mégis hihetéen

megkillonboztetnie a két alakot.

Az igazi Maria gesztusai nyitottak és lassuak. Gyakran
kozosség elott beszél, de nem uralja agressziven a teret.
A hamis Maria ezzel szemben szinte minden

mozdulatdval birtokba veszi a képet. Fejének szoge,
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szemeének mozgasa és testtartdsa allando kihivast sugall.
A kulonbség kiilonosen a Yoshiwara-jelenetekben erdés,

ahol a férfiak tomege szinte kollektiv transzba kertl.

A forgatas fizikai kovetelményei kemények voltak. A
vizzel elarasztott munkasvaros jeleneteiben hosszu ideig
nedves kornyezetben dolgoztak, a robotjelmez pedig
merev és kényelmetlen konstrukcio volt. A mdaglyajelenet
is veszélyesnek bizonyult. A kés6bbi beszamolék gyakran
Lang kegyetlenségének példaiként idézik ezeket az
epizédokat. A torténetek egy részét nehéz pontosan
szétvalasztani a forgatds koré épilt legendatél, de a
fennmaradt fotok és produkciés adatok onmagukban is

jelzik a rendkivili fizikai igénybevételt.

Helm alakitasat mar a bemutaté idején is kiemelték. A
Lichtbild-Biithne 1927. janudar 11-i kritikdja kiulonosen azt
méltatta, hogy kiils6 valtoztatas nélkil képes Kkét
ellentétes figurat megjeleniteni. Ez fontos kortars
tanusag, mert a film kés6bbi kultuszatdl figgetlenil
mutatja, hogy Helm teljesitménye mar az els6 nézdk

szamara is feltuno volt.

A Metropolis utdn az UFA tizéves szerz6dést kotott
vele. Helm gyorsan a német film ismert sztarja lett, de a

sikernek ara volt. Az Alraune és mas filmek nyoman

33



HATTERGYAR 6. fejezet - Brigitte Helm két arca

gyakran vamp-szerepeket kapott, és 6 maga igyekezett
kitorni a beskatulyazasbodl. A filmportal szerint jogi iton
is konfliktusba kerilt az UFA-val, hogy szélesebb
szerepkort érjen el. Ez a palyaiv kiillonos utéhangot ad a
Metropolisnak: a filmben 6 jatssza a noéi képmas folotti
férfi technikai kontroll torténetét, majd sajat
karrierjében is meg kellett kiizdenie azzal, hogy a

filmipar milyen képet akar rogziteni réla.

A hangosfilmre sikeresen atallt, tobb német és
nemzetkozi produkcidéban szerepelt, majd 1935-ben
visszavonult. Nem valt olyan hosszan jelen 1év6 sztarra,
mint Marlene Dietrich, és késébb tudatosan kerilte a
nyilvanossagot. Emiatt a Metropolis-kultusz
novekedésével parhuzamosan maga Helm egyre inkdbb
eltlint a filmes kozéletbdl. Arcat azonban milliék ismerték

fel a robot-Maria és a hamis Maria képeirol.

A sztarsag torténetében ritka helyzet ez. Egy szinész
visszavonulhat, filmjei elfelejtddhetnek, arca pedig idével
elveszitheti kulturalis jelentését. Helmnél éppen az
ellenkezdje tortént. A Metropolis egyetlen alakitasa olyan
vizudlis emblémava valt, amely a személyes palyatol
figgetlen életet kezdett. A robot-Maria fotdéja ma
plakatokon, konyvboritékon, kidllitdsokon és

filmtorténeti Osszefoglalokban jelenik meg, gyakran
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olyan kozonség el6tt is, amely Brigitte Helm nevét nem

ismeri.

Ez a kulonvalas felveti a szinészi munka és a filmes
ikon viszonyanak kérdését. A gépember kiilseje tervezok,
jelmezkészitOk, operatorok és vilagositék kozos alkotasa.
A hamis Maria erotikus és fenyegetd karaktere azonban
Helm testén és arcan keresztil létezik. A Metropolis
ikonografidja ezért nem vdlaszthaté le teljesen arrdl a
fiatal szinésznoérdl, akinek els6 nagy feladata az volt,

hogy egyszerre legyen szent, csabitd és gép.
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7. fejezet - Tomegek a gép
gyomraban

A Metropolis tarsadalmi vilagat nemcsak fészereplok,
hanem tomegek alkotjak. A munkasok jelenetei azért
olyan emlékezetesek, mert Lang az egyéni szerepl6t
gyakran feloldja a csoportban. A film elején a
muszakvaltasndl két munkdsoszlop halad ellenkezé
iranyba. A mozgas lassu, fegyelmezett és faradt. Nincs
szilkség feliratra ahhoz, hogy a nézé értse: itt az ember

ideje a termelési rendszerhez tartozik.

A tomeg koreografidja Lang korabbi filmjeiben is
fontos volt, a Metropolisban azonban tarsadalmi jelentést
kap. A fels6 vilag sportoloi szabadon és energikusan
mozognak, a munkasok viszont ritmusra lépnek. A
kilonbség a gazdag és szegény tarsadalmi helyzetén tul
a test hasznalatdban is megjelenik. A film azt mutatja,
hogy a tarsadalmi helyzet a test hasznalatanak moddjat is

meghatarozza.

A gépek formaja gyakran emberi mozgast kovetel.
Freder egyik legkimeritébb jelenetében egy 6riasi
oramutatéra emlékeztetd szerkezet karjait kell killonb6z6
poziciokba mozgatnia. A munka értelme kiviillrél nem

lathaté. Ez lényeges. Ha a gép egyértelmli terméket
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allitana eld6, a néz6 ipari folyamatot latna. Lang inkabb
absztraktta teszi a munkat, hogy a fizikai alarendeltség

legyen a lényeg.

A gépbaleset utdn Freder Molochot lat. Munkdasok
sorai lépnek a szornyl gép szajaba, mintha ritudlis
aldozatra vezetnék 6ket. A latomas egyszerre kapcsolja
ossze a modern ipari balesetet a haboris generacio
tapasztalataval. A weimari Németorszagban alig volt
csalad, amelyet ne érintett volna a vilaghaboru. A
szervezett, ipari méretli haldl emléke a technologiai

modernitas optimista képét dllandéan arnyékolta.

A munkdastomeg ugyanakkor nem idealizalt. Amikor a
hamis Maria lazadasra buzditja 6ket, gyorsan elvesztik
onuralmukat. Lerohanjdk a gépeket, és sajat varosukat
sodorjak veszélybe. A film ezzel a tomeglélektan korabeli
elképzeléseihez is kapcsolddik. A tizenkilencedik szazad
végetol népszeri elméletek gyakran ugy irtak le a
tOmeget, mint irracionalis, érzelmileg konnyen fert6zé
csoportot. Az elsé vildghaborui utdni forradalmak és

politikai utcai erészak tovabb erésitették ezt a félelmet.

Lang képei késébb azért kaptak 1j jelentést, mert a
harmincas évek diktaturdi valéban monumentalis

tomegrendezvényeket szerveztek. Fontos azonban
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elkerulni az anakronizmust. A Metropolis 1925-1926-0s
forgatasakor a naci hatalom még nem létezett, és a film
tomegképeit nem lehet egyszerien a késObbi
propaganda el6képeinek tekinteni. A geometrikus tomeg
a huszas évek egész vizualis kulturajaban jelen volt:
sporteseményeken, revilkkben, gyari fotdkon és

modernista muvészetben is.

A film legérdekesebb tomegjelenete talan az, amikor a
munkasok a lazadas utan raébrednek, hogy gyermekeik a
vizzel eldrasztott varosban maradtak. Az addigi
forradalmi eufdria panikkd és blntudattd valtozik. A
kozosség ugyanazokkal a mozdulatokkal fordul a hamis
Maria ellen, amelyekkel korabban kovette. A tomeg tehat
nem gonosz, hanem instabil. A film szemében éppen az a
veszélye, hogy ondllé itélet helyett erds érzelmi jelekre

reagal.

Ez a szemlélet politikailag konzervativ
kovetkeztetésekhez vezethet, de filmes szempontbdl
rendkiviill er6s. Lang megmutatja, hogy a tomeget képi
ritmusokkal lehet jellemezni. A ko6z0sségi hangulat
valtozasat nem parbeszédek magyarazzak, hanem a
testek irdnya, sebessége és slrlsége. A némafilm
korlatozasa itt eléonnyé valik: a tarsadalmi pszicholdgia

vizualis koreografiaként jelenik meg.
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A Metropolis munkasai ma azért hatnak kilonosen,
mert a modern munka datalakuldsa ellenére az
alapélmény nem tint el. A futdszalagot sok helyen
algoritmikus munkaszervezés, digitalis
teljesitménymeérés és automatizalt ellendrzés valtotta fel.
A test helyett egyre gyakrabban az idd, a figyelem és az
adat valik szabdlyozott er6forrassa. Lang képei nem a
mai munkahelyeket mutatjdk, de azt az érzést igen,
amikor az ember egy nagy rendszer olyan részének érzi
magat, amelynek céljat és mikodését csak részben latja

at.
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8. fejezet - Zene egy néma
varoshoz

A Metropolist némafilmnek nevezzik, de ez a
megjelolés konnyen félrevezet. A nagy némafilmeket nem
csendben vetitették. A mozikban zongorista, kisebb
egyuttes vagy nagyobb filmszinhazakban teljes zenekar
kisérhette az el6adast, és a zene a nézoi élmény szerves
része volt. A Metropolis esetében ez kiillonosen fontos,
mert Gottfried Huppertz teljes zenekari partitarat
kompondlt a filmhez. A m{ ezért eredetileg nem csupan
képek és feliratok sorozataként, hanem pontosan

idozitett képi-zenei szerkezetként sziletett.

Huppertz korabban is dolgozott Langgal, tobbek
kozott a Die Nibelungen zenéjén. A Metropolis
partitirajaban romantikus zenekari hagyomany, modern
hangzdsok és eroételjes vezérmotivumok kapcsolodnak
ossze. A zene nem hattérfestés. Szereploket, helyszineket
és gondolatokat kot O0ssze, eldre jelez, fesziiltséget épit,
majd felold. A monumentdlis varosnak zenei

architekturat is ad.

A film restauraldsanak torténetében ezért a partitura
kilonleges forrasértéket kapott. Amikor egy film

képsorai hidnyoznak vagy sorrendjik bizonytalan, a
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fennmaradt zene segithet megérteni az eredeti
szerkezetet. Huppertz zenéje olyan idébeli térkép, amely
megOrzott valamit abbdl a filmbdl is, amelynek képei
évtizedekig hidnyoztak. A rekonstrukcidok készitéi igy
nem csupan forgatékonyveket, cenzuraanyagokat és

kopiakat vizsgaltak, hanem a zenét is.

A nyitany azonnal jelzi a film 1éptékét. Huppertz nem
konnyed mozikiséretet irt, hanem nagyzenekari mivet,
amely a német késé romantika és a modern filmzene
kozotti atmenetet képviseli. A gépek mozgasa gyakran
ritmikus zenei strukturakkal kapcsolédik Ossze, mig
Maria jelenetei mas karaktert kapnak. A zene ezdltal
segit abban, hogy a film sokféle stilusa - ipari latvany,
melodrama, vallasi példazat, rémtorténet - egyetlen

élménnyé alljon ossze.

A  némafilm zenéjének rugalmas  gyakorlata
ugyanakkor azt jelentette, hogy a Metropolist nem
mindenhol Huppertz eredeti partitirajaval jatszottak. A
kilonb6zé  orszagok és mozik sajat  kiséretet
alkalmazhattak, a film megkurtitott valtozatai pedig
szukségszeriien  felboritottdk az  eredeti  zenei
szerkezetet. Amikor a filmbd6l jelenetek tintek el, a
zenének vagy alkalmazkodnia kellett, vagy teljesen mas

kiséret valtotta fel. A Metropolis torténete ezért
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hangzasaban is toredezetté valt.

A huszadik szdzad masodik felében a némafilmek
ujrafelfedezése 1Uj zenei gyakorlatokat hozott. A
restaurdlt klasszikusokat ismét nagyzenekarral lehetett
bemutatni, de megjelentek modern elektronikus és
popzenei valtozatok is. A legismertebb ilyen kisérlet
Giorgio Moroder 1984-es Metropolis-valtozata volt.
Moroder leroviditette a filmet, szinezett képeket és
kortars pop-rock zenét hasznalt, tObbek kozott ismert
el6addékkal. A valtozat filmtorténeti korokben vitat valtott

ki, de 1j, fiatal kozonséghez juttatta el a filmet.

A Moroder-verzié jol példazza a restauralas és az
ujraértelmezés kozotti killonbséget. Restauralaskor az a
cél, hogy a rendelkezésre allo bizonyitékok alapjan a mi
egy torténetileg hiteles 4allapotat Kkozelitsik meg.
Ujraértelmezéskor a régi anyag Uj kontextust kap.
Moroder nem azt allitotta, hogy visszaadja az 1927-es
bemutatdot. Sajat kordnak audiovizudlis targyava

alakitotta a Metropolist.

Ez a beavatkozas mégis hozzajarult a film utééletéhez.
Az 1980-as évek videoklip-kultirajaban Lang képei
kiillonosen konnyen talaltak Uj otthonra. A gyors vagas, az

er0s grafikai kompoziciok és a gépember alakja jol illett
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ahhoz a korszakhoz, amelyben a zeneipar egyre inkabb
képi identitast épitett el6addi koré. A Metropolis igy egy
idoben volt filmtorténeti klasszikus és ujrafelhasznalhaté

vizualis archivum.

A 2010-es rekonstrukcié egyik nagy eseménye az volt,
hogy a filmet Berlinben és Frankfurtban Huppertz
zenéjének rekonstrualt valtozataval mutattak be. A zene
és a kép ismét kozelebb kerilt ahhoz a kapcsolathoz,
amelyet az alkoték eredetileg terveztek. A restauralt film
megtekintése ezért mas élmény, mint a korabbi rovid
valtozatoké. A tobb jelenettel egyitt a torténet tempdja,
hangsulyai és zenei ivei is kozelebb kerilnek az

eredetihez.

A Metropolis zenéje arra is figyelmeztet, hogy a
filmtorténeti  orokség nem  pusztan  képkockdk
megorzését jelenti. A vetitési sebesség, a feliratok, a
kisérézene és a valtozatok kozotti kilonbségek mind
befolyasoljak, milyen miivet latunk. Ugyanaz a filmszalag
mas zenével mas érzelmi értelmet kaphat. Egy ipari
jelenet lehet fenyegetd, heroikus vagy ironikus attol

filggben, mi szdél alatta.

A szazadik évforduldhoz kozeledve a Metropolis

tovabbra is ¢€l6 koncertfilm. Vilagszerte zenekarok,
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orgonistak és elektronikus zenészek kisérik ujra és ujra.
Ez a gyakorlat nem gyengiti a torténeti mivet, hanem
emlékeztet eredeti természetére. A némafilm sohasem
volt teljesen néma. A Metropolis varosanak mindig volt
hangja, még ha ezt a hangot minden korszak kissé

masképp is hallotta.
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9. fejezet - A premier,
amely nem oldotta meg az
UFA gondjait

A vilagpremierre 1927. januar 10-én kerilt sor a
berlini Ufa-Palast am Zoo filmszinhdzban. A datum ma
filmtorténeti Uinnepnek tlnik, de az esemény mogott
uzleti szorongas huzodott. Az UFA hatalmas o0sszeget
koltott a filmre, a vallalat pénzigyi helyzete pedig
megromlott. A Metropolisnak ezért nem csupan miivészi
sikerre volt sziksége. A vallalatnak olyan nemzetkozi
eseményt kellett volna teremtenie, amely igazolja a
befektetést.

A bemutato k6zonsége kétségkiviil latvanyos technikai
teljesitményt kapott. A korabeli sajté nagy figyelmet
szentelt a produkcionak, és Brigitte Helm alakitdsat tobb
kritikus is kiemelte. A film egészének fogadtatasa
azonban joval hlivosebb volt annal, mint amit a késdbbi
klasszikus statusz alapjan varnank. A kritikusok gyakran
killonvalasztottak a technikai és vizualis teljesitményt a
torténettdl. Az elsét csodaltdk, a masodikat naivnak vagy

ellentmondéasosnak tartottak.
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Herbert Thering  kritikaja  kilonosen  élesen
fogalmazott. Szerinte Lang technikai tudasa rendkiviili, a
film vilagnézeti &allitdsa azonban nem 4&ll aranyban a
latvannyal. Ez a biralat azdta is visszatér. A Metropolis
mintha egy hatalmas tarsadalmi valsagot mutatna fel,
majd egy erkolcsi jelszéval prébalna lezarni. A film képei
radikdlis egyenl6tlenséget mutatnak, a befejezés
azonban nem mondja meg, hogyan valtozik meg a

rendszer.

A nemzetkozi fogadtatds sem volt egységes. H. G.
Wells, a modern tudomanyos-fantasztikus irodalom egyik
legfontosabb szerzdje kifejezetten ellenséges kritikat irt
a filmrdél. Wells szamdara a Metropolis jovOképe sok
tekintetben elavult ipari fantazia volt. Ugy latta, a film
nem érti, hogyan valtoztatja meg a technoldégia a
termelést és a munkat, ezért jovoként valdjadban a
tizenkilencedik szazadi gyar gigantikusra novelt

valtozatat mutatja.

Wells kritikdja azért érdekes, mert nem azt
kifogasolta, hogy a film til modern. Ellenkezdleg:
szerinte nem elég modern. A jovdé gyaraiban miért
kellene tomegeknek ugyanazokat a nehéz, monoton
mozdulatokat végezniiik, ha a technika fejlodése éppen

az automatizalas felé mutat? Ez a kérdés ma is érvényes
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kritikdja a filmnek. A Metropolis nem technoldgiai
elérejelzés, hanem tarsadalmi metafora. A munkdasok
azért dolgoznak archaikusan, mert Langnak vizudlisan

lathatova kell tennie a kizsdkmanyolast.

A kozonség szamara ugyanakkor a film hossza és
osszetettsége is problémat jelenthetett. Az eredeti
valtozat mintegy két és fél éras volt, ami nagy vallaldsnak
szamitott. A német premier utdn az eredeti forma rovid
életiinek bizonyult. A film amerikai forgalmazasi
valtozatat jelentésen megkurtitottak, és az UFA késdbb
Németorszagban is rovidebb verziot adott ki. A Deutsche
Kinemathek szerint a vallalat kifejezetten az amerikai
valtozat nyoman és a kommunista tendencidjunak tartott

feliratok eltavolitasaval kivanta forgalmazni a filmet.

A vagasok nem csupdan roviditettek. Megvaltoztattdk a
torténet értelmét is. Ha egy mellékszal vagy motivacio
eltinik, a szerepld cselekedete onkényesebbnek latszik.
Rotwang és Hel torténete, a kiilonb6z6 szerepl6k kozotti
kapcsolatok, valamint a politikai manipulacié részletei
mind sériltek a rovidebb verziékban. A Metropolis
évtizedeken at ugy valt klasszikussa, hogy a nézék nagy

része nem az eredeti filmhez kozeli valtozatot latta.

47



HATTERGYAR 9. fejezet - A premier, amely nem oldotta meg az UFA gondjai

A pénzigyi eredmény sem igazolta a befektetést. A
filmportal 1927-es kronoldgidja szerint az 5,3 millid
markas koltség nem térilt meg a vart médon. A film igy
paradox helyzetbe keriilt. Technikai presztizse o6riasi
volt, uzleti eredménye viszont csalddast okozott. Egy
vallalat szamara ez veszélyes kombinacio: mindenki

beszél a produkcidrél, de a mérleg mégsem javul.

1927 tavaszan az UFA feletti ellen6rzés Alfred
Hugenberg érdekkoréhez kertult. Ez mar egy masik
korszak kezdete volt a vallalat torténetében. A
Metropolis a korabbi, Pommer nevéhez kot6dé
nemzetkozi presztizsstratégia hattyadala lett. Lang
ezutan a Spione cimd filmet joval szerényebb
korulmények kozott készitette, bar kés6bb a Frau im
Mond esetében ismét nagyobb science fiction

vallalkozdsra kapott lehetdséget.

A bemutato tehat nem pillanatnyi diadalmenet volt. A
Metropolis kultusza lassan épiilt fel. Ez fontos kiilonbség,
mert a kulturalis emlékezet hajlamos tugy tekinteni a
klasszikusokra, mintha mar sziletésuk pillanataban
mindenki felismerte volna jelentdségiiket. Valdjaban
szamos alapmi kezdetben vegyes fogadtatast kapott,

majd késobbi korszakok mas tulajdonsagait fedezték fel.
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A Metropolis esetében a latvany tulélte a kezdeti tizleti
csalédast. A kritikusok altal gyengének tartott torténet
sem akaddalyozta meg, hogy bizonyos képek beépiiljenek
a filmkultardba. A robot, a varos, a gépterem és a
munkastomeg onallo életet kezdett. A film hosszu tavu
sikere ezért nem a premier estéjén doélt el, hanem az azt

kovetoO évtizedek soran.
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10. fejezet - Egy film
darabokra vagva

A Metropolis kulonleges helyet foglal el a
filmtorténetben azért is, mert sokaig nem létezett
egyetlen, mindenki 4ltal elffogadott Metropolis. A premier
utan megkezdddott roviditések, atszerkesztések és 1j
feliratok sorozata miatt a film tobb valtozatban terjedt. A
nézo6 attdl figgden mdas torténetet lathatott, hogy melyik
orszagban, melyik évben és melyik képidbdl vetitették a

filmet.

Az amerikai forgalmazas Kkulcsfiguraja Channing
Pollock dramaturg volt, aki a filmet az amerikai piac
igényeihez igazitotta. A hosszu, szimbolikus és részben
homadlyos cselekményt egyszerisitették, neveket és
motivacidkat valtoztattak, mellékszalakat tavolitottak el.
A rovidités uzleti logikaja érthetd volt: gyorsabban
fogyaszthato, vilagosabb torténetet akartak.
Filmtorténeti szempontbol azonban sulyos

kovetkezményekkel jart.

A csonkitas legnagyobb vesztesége az osszefiiggések
eltiinése volt. Rotwang személyes gyasza, Hel torténete
és Joh Fredersenhez fiz6d6 konfliktusa példaul sokkal

érthetobbé teszi, miért fordul a feltaldlé sajat megbizdja

50



HATTERGYAR 10. fejezet - Egy film darabokra vagva

ellen. Ha ezek az elemek hianyoznak, Rotwang
konnyebben valik egyszert 6rilt tuddssa. Ugyanez igaz a
mellékszereplokre és a varos miikodésének részleteire. A
rovid valtozat sokszor latvanyos jelenetek
egymasutanjava tette azt, ami eredetileg Osszetettebb

melodramatikus szerkezet volt.

A film megcsonkitdsa raadasul onmagat erdsitd
folyamat lett. Ha az eredeti negativ és teljes
premierkdpiak eltiinnek, a késObbi archivumok csak
rovidebb valtozatokat tudnak megdrizni. Ha ezekbdl
késziilnek 1j kopidk, a hidny 4llanddsul. Evtizedek mulva
a probléma mar tulmutat azon, hogy egy forgalmazd
valaha kivagott husz vagy harminc percet: senki sem

tudja pontosan, hol vannak a kivagott részek.

A filmanyag fizikai természetébdl tovabbi veszteségek
kovetkeztek. A  korai mozgoképeket gyulékony
nitratfilmre rogzitették, amely idével bomlik, konnyen
séril és tizveszélyes. Sok némafilm egyszerlien azért
veszett el, mert a kopidkat nem tartottdk hosszu tavu
kulturdlis értéknek, vagy mert a tarolas korulményei nem
voltak megfelel6ek. A Metropolis hires volt, ezért szamos
képia maradt fenn, de éppen a sok eltérd valtozat tette

nehézzé az eredeti rekonstrualasat.
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A filmtorténészek és archivumok mar joval a 2008-as
nagy felfedezés el6tt megprobaltak helyreallitani a
filmet. Ehhez kiulonbozé orszagokban O6rzott kopidkat
hasonlitottak o0ssze. A forgatokonyv, a cenzurairatok, a
korabeli programfizetek, allofoték és  Huppertz
partitirdaja mind nyomként szolgalt. A rekonstrukcié
ezért sokban hasonlitott szovegkritikai munkara:
kilonbozé toredékekbdl kellett kikovetkeztetni egy

elveszett eredeti szerkezetét.

1984-ben Giorgio Moroder valtozata ugyan nem
torténeti rekonstrukcié volt, de hozzajarult a film 1]
népszeriségéhez. A nyolcvanas években egyre erdsebb
lett az érdeklédés a némafilm Oroksége irant, és a
restauralasi technikak is fejlédtek. 2001-re elkészilt egy
olyan jelentdés rekonstrukcié, amelyet az UNESCO
ugyanabban az évben a vildg dokumentumorokségének
részéveé nyilvanitott. A Metropolis lett az elsé film, amely

bekerult a Memory of the World programba.

A 2001-es valtozat azonban még mindig hianyos volt.
A Deutsche Kinemathek késoObbi osszefoglaldja szerint
korulbelil féloranyi anyag elveszettnek szamitott. A
hianyzé6  részeket feliratokkal vagy magyarazo
megoldasokkal lehetett jelezni, de a film teljes

mozgoképes folyamatat nem lehetett visszaadni. Ekkor
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mar ugy tint, hogy ennél kozelebb talan sohasem lehet

jutni az 1927-es premierhez.

A torténet ezért valt kiillonosen dramaiva 2008-ban. A
filmtorténeti kutatdsban ritka, hogy egy vilaghirG mi
elveszettnek hitt nagy részletei egyszer csak eldkeriilnek.
Nem egy ismeretlen raktarban 1évd névtelen dobozrol
volt szd, hanem olyan koépidrél, amelynek létezésére
kordbban is utaltak jelek, de értékét senki sem tudta
bizonyitani. Buenos Airesben évtizedeken at ott fekudt
egy valtozat, amely kozelebb allt a premierhez, mint

barmely mas ismert példany.

A Metropolis toredezett torténete megvaltoztatja azt
is, hogyan gondolkodunk a mi eredetiségérdl. Egy
festménynél altalaban van egy targy, amelyet eredetinek
nevezink. A film sokszorosithatd médium. Az ,eredeti”
lehet negativ, premierképia, rendezd6i vagas, cenzurazott
vagy exportvaltozat. A Metropolis esetében ezért nem
egyetlen fizikai tdrgyat kellett megtaldlni, hanem egy

torténeti allapotot kellett rekonstrualni.

Ez a folyamat ma is folytatodik. A 2027-re tervezett Gj
4K-restauralds nem azért szikséges, mert a 2010-es
rekonstrukcié értéktelenné valt. A digitalis technika

fejlodésével a korabban rossz minéségl anyagbdl is tobb
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részlet mentheto ki, javithatd a stabilitas és pontosabban
illeszthet6k egymashoz a kiulonboz6 forrasok. A
restauralds nem egyszeri beavatkozds, hanem minden

nemzedék Uj taldlkozasa ugyanazzal az orokséggel.
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11. fejezet - Buenos Aires: a
film visszatérese

A Metropolis restauraldastorténetének legnagyobb
fordulata nem Berlinben, hanem Buenos Airesben
kovetkezett be. A film 1927-es berlini premierje utan
Adolfo Z. Wilson argentin forgalmazé egy hosszu
valtozatot szerzett meg. Ez a kopia az argentin
moziforgalmazds utdn Manuel Pena Rodriguez
filmkritikus magdangyljteményébe kerilt, majd késébb
allami kozvetitéssel a Museo del Cine gyUjteményének
része lett. Az anyag tehat nem volt ismeretlen eredetd,

de jelentésége hosszu ideig rejtve maradt.

A torténet egyik kulcsszerepléje Fernando Martin
Pena filmkutatd, aki mar az 1980-as években hallott egy
kiillonosen hossza Metropolis-kopiardl. Egy vetité arra
panaszkodott, hogy régen tobb mint két éran at kellett
figyelnie a sérilt filmszalagot. Ez feltin6 adat volt, mert
az akkor ismert valtozatok rovidebbek voltak. Pena
évekig probalt hozzaférni az anyaghoz, de csak joval

késoObb sikerilt bizonyossagot szereznie.

Amikor Paula Félix-Didier atvette a Museo del Cine
vezetését, lehet6ség nyilt a képia alaposabb vizsgalatara.

2008-ban kiderilt, hogy az archivum valéban olyan
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valtozatot Oriz, amely szamos elveszettnek hitt jelenetet
tartalmaz. A felfedezés szenzdacidja nem abbdl fakadt,
hogy a film ismeretlen volt, hanem éppen ellenkezdbleg: a
vildg egyik legtobbet elemzett filmjérdl derilt ki, hogy a
rola kialakult kép évtizedeken &t hidnyos anyagon

alapult.

A megtaldlt kopia minésége azonban komoly
problémat jelentett. Az eredeti nitratképiarol meég a
hetvenes években 16 milliméteres biztonsagi masolat
késziilt. A masolas technikailag gyenge volt, az eredeti
sérilései, karcai és szennyezodései beleégtek az 1j
anyagba. A nitratképiat  késébb valdszintleg
megsemmisitették. A restauratorok tehat torténetileg
felbecsiilhetetlen, de vizudlisan erésen karosodott forrast
kaptak.

Ez a helyzet alapveto restauralasi dilemmat teremtett.
A Buenos Aires-i jelenetek egy része képmindségben
messze elmaradt a kordbban ismert, jobb mindségi
anyagoktdl. Ha egységesen ,szép” filmet akartak volna,
ezeket agresszivan kellett volna javitani vagy akar
mellézni. Ha viszont a torténeti teljesség volt a cél, el
kellett fogadni, hogy a film kiilonb6z6 részei lathatdan

eltéré minoségliek lesznek.
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A 2010-es rekonstrukcido az utébbi megoldast
valasztotta. A néz6 érzékeli, amikor a film a Buenos
Aires-i anyagra valt: a kép keskenyebb, sériiltebb és
szemcsésebb. Ez nem hiba, hanem filmtorténeti
informacio. A kép allapota maga meséli el a megdorzés
torténetét. A restauralas nem tesz Ugy, mintha szaz év

sérulései nem léteznének.

A  megtaldlt jelenetek a cselekményt  is
megvaltoztattdak. Tobb szereplé motivacidja vilagosabb
lett, és olyan mellékszalak keriltek vissza, amelyek
nélkil a korabbi valtozatok ugrasszeriinek tlntek.
Rotwang, Joh Fredersen, a titokzatos Schmale és a
munkasok torténete osszetettebbé valt. A film ritmusa is
modosult: a restauralt Metropolis kevésbé tlinik pusztan
monumentalis latvanyossagok soranak, mert tobb idét

hagy a kapcsolatok és kovetkezmények kibontasara.

A bemutatéra 2010. februar 12-én, a Berlinale idején
kerilt sor a berlini Friedrichstadtpalastban, egyideji
nyilvanos vetitéssel a Brandenburgi kapunal és frankfurti
el6adassal. A filmhez Huppertz zenéjét él6 zenekar
jatszotta. A helyzet szimbolikus volt: egy film, amelyet
Berlinben mutattak be 1927-ben, tobb mint nyolcvan
évvel kés6bb ugyanabban a varosban tért vissza

majdnem teljes formajaban.
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A ,majdnem” fontos szé. Néhany részlet tovabbra is
elveszett, és a Buenos Aires-i képia sem pontos masolata
minden tekintetben a premier anyaganak. A restauralds
nem idogép. Nem tudja visszahozni pontosan azt, amit az
1927-es kozOnség latott és hallott. Kozeliteni tud hozza a

fennmaradt bizonyitékok alapjan.

A torténet meégis ritka optimista példdja a
filmmegorzésnek. A némafilmes orokség jelentés része
vegleg elveszett. A Metropolis esetében a nemzetkozi
archivumi egyuttmiikodés, a kutatéi kitartas és egy
véletlenill fennmaradt kopia lehetévé tette, hogy a mi
nagy része visszatérjen. A felfedezés azt is megmutatta,
hogy egy archivum értékét nem csak az hatarozza meg,
mennyire rendezett vagy latvanyos a gyljteménye. Néha
egy rossz mindségu, évtizedekig alig vizsgalt masolat 6rzi

a filmtorténet legfontosabb hidnyzo6 darabjat.
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12. fejezet - A politika,
amelyet minden korszak
mashol keresett

A Metropolis politikai értelmezése szinte a premier
pillanatatdl vitatott. A film latvdnyosan mutatja meg a
tarsadalmi egyenlétlenséget. A fels6 réteg fényben és
szabadid6ben él, mikozben a munkasok fold alatt, gépek
mellett  dolgoznak. FElsé pillantdsra ez  er6s
kapitalizmuskritikanak tiinik. A torténet végére azonban
a forradalmi fellépés katasztrofahoz vezet, a megoldast
pedig az osztdlyok kozotti erkolcsi megbékélés jelenti.
Emiatt baloldali és jobboldali olvasatok egyarant taldltak

benne elfogadhatd és elutasithaté elemeket.

A film egyik alapproblémaja, hogy pontosan mit jelent
Joh Fredersen hatalma. O magdntulajdonos, politikai
vezeto, technokrata vagy mindez egyszerre?
Metropolisnak nem latjuk demokratikus intézményeit,
onkormanyzatdt vagy jogrendjét. A varos egyetlen
vallalati-politikai szervezetként mikodik. Ez a homadly
teszi a torténetet példazattd, de egyben megakadalyozza,

hogy konkrét gazdasagi rendszerként elemezzik.
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A munkasok helyzete hasonléan absztrakt. Nem tudjuk
bériket, munkajogi helyzetiiket, tulajdoni viszonyaikat. A
film nem tarsadalomtudomanyi részletességgel mutat
kizsakmanyolast, hanem képekben. A munkasok
faradtak, névtelenek és helyettesithetok. Egyikiikknek a
neve helyett szdma van: 11811. Az embertelenités tehat

latvanyként miakodik.

A film végso jelszava, amely a szivet nevezi meg a kéz
és az agy kozvetitéjeként, harmonikus k6z0sség eszméjét
kinalja. A megoldas nem az osztalyok eltorlése és nem is
a munkasok hatalomatvétele. A vezet6 marad vezetd, a
munkdsok pedig maradnak munkasok, de a rendszernek
emberibbé kell valnia. Ez a gondolat sokféle korporativ
és kozosségelvi politikai eszmével rokonithaté, de nem
szabad automatikusan egyetlen késébbi ideoldgiara

leszukiteni.

A kés6bbi nemzetiszocialista korszak miatt a kérdés
kiillonosen érzékeny. Thea von Harbou Németorszagban
maradt és csatlakozott az NSDAP-hoz, Fritz Lang viszont
emigralt, és késobb hollywoodi antifasiszta filmeket is
készitett. A hdazaspar politikai dutjai szétvaltak. A
Metropolis azonban évekkel Hitler hatalomra jutdsa el6tt
készilt. Torténeti szempontbdél indokolatlan lenne ugy

kezelni, mintha a film tudatosan a naci
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tarsadalommodellt hirdetné.

Ugyanakkor a weimari korszak politikai kulturajaban
valéoban erds volt a liberdlis parlamentarizmussal
szembeni elégedetlenség. Sok iranyzat keresett olyan
,harmadik utat”, amely a kapitalizmus és a marxista
forradalom konfliktusat kozosségi egységgel Kkivanta
feloldani. A Metropolis befejezése ebben a tagabb
kozegben értelmezhet6. Az osztdlyellentétet nem
intézmények, targyalasok vagy jogi reformok oldjak fel,

hanem egy karizmatikus kozvetité személy.

A film tomegképeit a kés6bbi torténelmi tapasztalat is
atértelmezte. A geometrikusan mozgdé munkasok és a
monumentalis épitészet a harmincas évek totalitarius
esztétikdjara emlékeztethetnek. A hasonldésag azonban
részben abbdl fakad, hogy a modern tomegkultira tobb
teriulete ugyanazokat a vizualis eszkozoket hasznalta. A
stadion, a revii, a gyar és a politikai nagygytllés egyarant

szerette a nagy csoportok szinkronizalt mozgdasat.

A Metropolis politikai jelentése ezért nem rogzithetd
egyetlen cimkével. Az egyik néz6 a munkasok
kizsakmdanyolasat latja benne, a maéasik a forradalmi
irracionalitds kritikdjat, a harmadik a technokrata

uralom veszélyét. A film mindegyikhez ad képeket. Eppen
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a kovetkezetlensége teszi nyitotta.

A mai nézd szdmdara kilonosen érdekes a hatalom
informdacids oldala. Joh Fredersen magasbél figyeli a
varost, jelentéseket kap, embereket kiilld megfigyelésre,
és megprobalja ellendrizni a munkasok kommunikaciéjat.
A varos vezetése tehat adat- és informdacios kozpontként
is mikodik. A Metropolis nem digitalis megfigyeldallam,

de a hatalom és az informéacio kapcsolatat jol érzékeli.

A hamis Maria politikai szerepe pedig még modernebb
kérdést vet fel. Fredersen eredetileg ellen6rzés céljabdl
hasznalja a masolatot, a manipulacié azonban kicsuszik a
kezébdl. A vezetés altal 1étrehozott dezinformacié onalléd
dinamikat kap, és végil magat a rendszert veszélyezteti.
Ez a motivum ma konnyen osszekapcsolhatd a
propaganda, a hamis identitdsok és az algoritmikusan
terjedd félretajékoztatds problémajaval. Nem azért, mert
Lang ezeket el6re latta, hanem mert a manipulacio

tarsadalmi logikaja nem 1j.

A Metropolis politikai ereje igy kevésbé a
programjaban, inkabb a kérdéseiben rejlik. Ki mikodteti
a modern rendszert? Ki latja at? Ki részesiil elényeibdl?
Mi torténik, ha az irdnyiték nem értik azokat, akiknek a

munkdjira tdmaszkodnak? Es milyen veszélyekkel jar, ha
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a tarsadalmi konfliktust valdédi reform helyett

manipuldcioval prébaljak kezelni? Ezek a kérdések

tulélték a weimari koztarsasagot.
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13. fejezet - A film, amelyet
mas filmek tovabb irtak

A Metropolis hosszu tava jelentéségét legkonnyebben
az utana készilt filmeken lehet érzékelni. Kevés alkotas
rendelkezik ennyire felismerhetd vizualis orokséggel. A
Deutsche Kinemathek 0sszefoglaloja George Lucas Star
Wars-sorozatat és Ridley Scott Blade Runnerét is azok
kozé a mivek kozé sorolja, amelyek latvanyvilagaban a
Metropolis nyomai felismerheték. A Kkapcsolat nem
mindig kozvetlen masolas. Gyakran inkabb vizualis

nyelvtan oroklodik.

C-3PO formaja a Star Warsban a Maschinenmensch
legismertebb utédai kozé tartozik. A két robot
személyisége és narrativ funkcidja eltér, de az
aranyszini humanoid test, a stilizdlt arc és a merev
pancélforma egyértelmli rokonsagot mutat. A Metropolis
ezzel segitett meghatarozni, hogyan nézhet ki a filmes
robot: elég emberi ahhoz, hogy személynek érzékeljik,

de elég idegen ahhoz, hogy targy maradjon.

A Blade Runner varosa még mélyebb rokonsagot
mutat. Ridley Scott 1982-es filmjében Los Angeles sotét,
fuggobleges, rétegzett metropolisz. Az égbe nyulé

épitmények, a fels6 szinteken koncentralédd hatalom és
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az als6 varos zsufoltsaga ugyanazt a térbeli tarsadalmi
logikat koveti, amelyet Lang filmje tett klasszikussa. A
modern science fiction varosa gyakran nem horizontdlis,

hanem fiuggdbleges osztalytérkép.

Terry Gilliam Brazil ciml filmje mas iranybol folytatta
ezt a hagyomdanyt. A technoldgia ott mar nem elegdns
futurizmus, hanem biirokratikus gépezet. Mégis ugyanaz
az alapfélelem miikodik: az ember sajat rendszereinek
foglyava valik. A Metropolis 6riasi gépei és a Brazil
csovei eltér6 korszak termékei, de mindkettd a technikai

infrastruktarat tarsadalmi hatalomként mutatja meg.

A Batman-filmek Gotham Cityjének tobb valtozata, a
képregények és videojatékok varosai, so6t reklamfilmek
egész sora haszndlta a Lang altal népszerivé tett magas,
sotét, monumentalis varosképet. A hatds néha kozvetett,
mert az alkoték mar nem a Metropolist, hanem annak
késb6bbi orokoseit idézik. Egy szazéves film vizudlis otlete

igy tobb generacion keresztil oroklodik.

A popzene kiilonosen sokszor nyult vissza a filmhez.
Queen Radio Ga Ga cimi videdja kozvetlenill hasznal
Metropolis-képeket, Madonna Express Yourself klipje
pedig a film vilagat idézd ipari és erotikus latvanyt épit

fel. A zenei videb muifaja azért talalt konnyen kapcsolatot
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Lang filmjével, mert a Metropolis képei onmagukban is
erds, rovid vizudlis egységek. A torténet ismerete nélkil

is mukodnek.

A gépember alakja a divatban és a fotografiaban is
visszatért. A fémes ndi test egyszerre futurisztikus és art
deco jellegt, igy kilonbozé korszakok
ujraértelmezhették. A robot-Maria hol a technoldgiai
modernitds, hol a néi test targyiasitdsanak, hol az

ember-gép osszeolvadasanak szimbéluma lett.

A film épitészeti hatdsa szintén tulmutat a mozin. A
Metropolis varosat valddi épitészek nem tekintették
megvalosithato tervnek, de latvanytervezok,
illusztratorok és futuristak szamara &alland6 referencia
lett. A film bebizonyitotta, hogy a varosi infrastrukturat
ondlld dramai szereplévé lehet tenni. Egy épilet
nemcsak helyszin, hanem hatalmi viszonyok képe is
lehet.

Az orokség egyik érdekes része, hogy a kés6bbi
alkotasok gyakran sotétebbre hangoltak Lang vizidjat. A
Metropolis végill megbékéléssel zarul, mig a cyberpunk
és disztopikus science fiction sokszor nem kindl ilyen
feloldast. A varosi egyenlétlenség, a vallalati hatalom és

a technologiai ellen6rzés késébbi torténeteiben a
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rendszer gyakran tartéosan elnyomo marad.

A Metropolis tehat inkabb vizudlis 6s, mint konkrét
torténeti sablon. Kevés film masolta le teljes
cselekményét, de szamtalan mi atvette képeinek
logikajat. A modern science fiction egyik alapmondata
lett, hogy a jovét a varos formdajan keresztil lehet
megmutatni. Ha a varos rétegzett, a tarsadalom is

rétegzett; ha az épitészet embertelen, a hatalom is az.

Ez az orokség magyarazza, miért ismerik fel a
Metropolis képeit olyanok is, akik a filmet sohasem
lattdk. A klasszikus miivek egyik formaja éppen ez:
részleteik levalnak réluk, és a kultura kozos készletébe
keriilnek. A robot-Maria és a felh6karcold-varos mar nem
csak Lang filmjéhez tartozik. A huszadik és

huszonegyedik szazad jovoképének alapformai lettek.
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14. fejezet - Mit latott meg
a Metropolis a technologiai
tarsadalombol?

Egy szdzéves science fiction film esetében csabito
jaték osszeirni, mit jésolt meg helyesen. A Metropolisban
vannak képerny6s kommunikaciés eszkozok, hatalmas
kozlekedési rendszerek, humanoid robot és rendkivil
sird varosi infrastruktura. Ezek alapjan konnyl azt
mondani, hogy Lang ,megjosolta” a videodtelefon, a
robotika vagy a modern megapolisz vilagat. Az ilyen
allitdésok azonban rendszerint leegyszerisitik a

torténetet.

A tudomanyos-fantasztikus film ritkan pontos
elérejelzés. Inkabb sajat koranak tendenciait nagyitja fel.
A Metropolis képerny6s kommunikacidja  azért
jelenhetett meg, mert a hiszas évek embere mar ismerte
a telefont, a radiét, a filmet és a kisérleti televizié
gondolatat. A robot azért szillethetett meg, mert az
automatak és a gépesitett termelés mar erds kulturdlis
tapasztalat volt. A felh6karcolé-varos pedig New York

valos épitészetének latvanyos kiterjesztése.
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A film igazdan pontos felismerése nem technikai,
hanem tarsadalmi. A technoldgia nem egyforman oszlik
el. Ugyanaz a rendszer, amely valakinek kényelmet és
szabadsagot ad, mdsnak ellendrzést és kényszert
jelenthet. A fels6 varos lakéi szamara a gépek lathatatlan
szolgaltatdsokat biztositanak. A munkasok szamara
ugyanazok a gépek a mindennapi életet meghatarozoé

fizikai kornyezetet jelentik.

Ez a kulonbség a digitalis korszakban is
megfigyelhetd. Az okostelefon egyszerre kommunikacids
szabadsag és megfigyelési eszkoz. Az algoritmus lehet
kényelmi szolgaltatds és munkaszervezd kontroll. Az
automatizalas novelheti a termelékenységet, mikozben
bizonyos csoportok szamadara bizonytalansagot teremt. A
technolégia tarsadalmi hatdsa mindig attél fiigg, milyen

intézmények, tulajdonviszonyok és dontések veszik koriil.

A Metropolis masik tartés felismerése az
infrastruktara lathatatlansaga. A felsé vilag lakéi nem
gondolnak arra, mi torténik alattuk. A rendszer akkor
valik lathatéva szamukra, amikor meghibasodik. Ez
szinte minden modern infrastrukturara igaz. Elektromos
halézat, vizellatds, adatkozpont, logisztikai ldnc vagy
internetes szolgaltatas addig hattérben marad, amig

mikodik. A =zavar pillanatdban deridl ki, mennyire
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fuggunk toéle.

A film gépei ezért metaforikusan ma is mikodnek.
Nem kell azt hinniink, hogy a huszonegyedik szazadi
dolgozé 6ridsi mutatokat mozgat majd egy teremben.
Elég felismerni azt a helyzetet, amikor egy ember
feladata értelmét egy nagy rendszer céljai hatarozzak

meg, mikozben maga csak kis részét latja a folyamatnak.

A mesterséges ember motivuma a jelenben még
kozvetlenebbill hat. A mai mesterséges intelligencia
rendszerek nem humanoid fémtestben jelennek meg,
hanem szoftverként, szolgaltatasként és haldzati
infrastrukturaként. Mégis ugyanazt a kulturdlis kérdést
tessziik fel: hol huzédik a gép és az ember kozotti hatar?
Mit tekintink eredetinek? Milyen dontést bizhatunk

automatizalt rendszerre? Ki felel a gép cselekedetéért?

A hamis Maria kilonosen érdekes az identitas
szempontjabdl. A robot azért hatékony, mert nem
ismeretlen arcot visel. Olyan ember kiilsejét veszi fel,
akiben a munkasok biznak. A technoldgiai manipulacié
tehat tdrsadalmi bizalmat hasznal fel. A deepfake és a
generativ média korszakdban ugyanez a probléma 1j
eszkozOokkel jelenik meg. A hamis tartalom nem attol

veszélyes, hogy latvanyosan mesterséges, hanem attdl,
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hogy hiteles jelzéseket utanoz.

A Metropolis ugyanakkor figyelmeztet arra is, hogy a
technolégiai félelem konnyen mitolégiava valik. A gépet
Molochként latni erds kép, de nem magyarazza meg, ki
tervezte a rendszert, milyen 0sztonzék mikodtetik és
hogyan lehet megvaltoztatni. A modern technoldgiai
vitdkban is gyakori, hogy a , gépet” 6nallé gonosz eréként
kezeljuk. Valgjaban a legtobb technikai rendszer emberi

dontések, intézmények és gazdasagi érdekek eredménye.

Ebben a tekintetben a Metropolis sajat befejezése is
tanulsdgos. A film a személyes megbékélésre teszi a
hangsulyt, mik6zben a problémdak rendszerszeriek. Egy
joindulati kozvetité javithat a kapcsolatokon, de nem
helyettesiti a szabalyokat, az elszamoltathatosdgot és a
hatalmi korldtokat. A huszonegyedik szdzad technoldgiai
tarsadalma még vilagosabban mutatja, hogy az etika

mellett intézményekre is sziikség van.

A film tehat nem haszndlati utmutatdé a jovéhoz. Sok
technikai reszletében tévedett, tarsadalmi kérdései
azonban meglepden tartosak. Kié a rendszer? Ki dolgozik
benne? Ki ellendrzi? Ki latja az adatokat? Ki viseli a hibdk
koltségét? Es mi torténik, amikor a technoldgia olyan

hiteles masolatokat hoz létre, amelyek Osszezavarjak a
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bizalom alapjait? Ezek a kérdések 1927-ben futurisztikus

diszletek kozott hangzottak el. Ma hétkoznapi dontések

részét képezik.
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15. fejezet - Szaz év utan

A Metropolis szazadik évforduléja nem azért fontos,
mert egy régi film elérte a kerek életkort. Sok 1927-es
film maradt fenn, és kozilik tobb muvészileg legaldbb
olyan érdekes. Lang alkotdsanak kiilonleges helyzetét az
adja, hogy képei szaz év utan is aktivak. Nem muzeumi
targyként vannak jelen, hanem 1j filmekben,
rekldmokban, zenében, divatban és technoldgiai

vitakban.

A Friedrich-Wilhelm-Murnau-Stiftung 2027-es
jubileumi programja ezt az él6 statuszt tukrozi. A
tervezett 4K-restauralas, vetitések, kidllitdsok és
beszélgetések a megemlékezésen tul a film mai
értelmezését is szolgaljak. Azt jelzik, hogy a film
tovabbra is értelmezési felilet. Minden korszak mas
részét emeli ki. Az 1927-es kozonség a gigantikus
produkciot és a tarsadalmi példazatot latta. A haboru
utani filmkultira a weimari modernizmus emlékét. Az
1980-as évek a popkulturalis képkészletet. A jelen pedig
robotot, mesterséges intelligencidat, megfigyelést,
tarsadalmi egyenlétlenséget és varosi infrastrukturat

olvas bele.
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Ez nem jelenti azt, hogy a film minden mai problémat
elére latott. A klasszikusok értéke nem joslataik
pontossagaban 4all. Inkabb abban, hogy olyan erés
formakat hoznak Ilétre, amelyek 1Uj helyzetekben is
hasznalhaték. A Metropolis gépembere ma mast jelent,
mint 1927-ben, mégis ugyanaz a kép képes hordozni az

Uj jelentést.

A film fennmaraddsa onmagdban is a kulturalis
orokség torékenységérdl szdol. A Metropolis majdnem
elvesztette sajat eredeti formdjat. Nem hdbora vagy
egyetlen katasztrofa pusztitotta el, hanem hétkoznapi
uzleti dontések: rovidités, forgalmazasi atszerkesztés,
képidk selejtezése, rossz tarolas. Az elveszett jelenetek
torténete emlékeztet ra, hogy a Kkulturdlis értéket

gyakran csak utélag ismerjuk fel.

A Buenos Aires-i felfedezés ennek ellenkezgjét
mutatja. Egy archivumi madsolat, amelyet évtizedekig
nem tekintettek vilagszenzaciénak, végiil megvaltoztatta
a film torténetét. A restaurdlas soran kiillonbo6zé orszagok
intézményei dolgoztak egyitt, és egy német film
orokségét argentin, német és mas archivumok kozosen
tették hozzaférhet6bbé. A film kulturalis nemzetkozisége
igy nemcsak hatdsaban, hanem megdrzésében is

megjelent.
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A Metropolis szerzdsége szintén oOsszetettebb annal,
mint amit a ,Fritz Lang filmje” formula sugall. Lang
dont6 alkotd volt, de a mi Thea von Harbou torténete,
Erich Pommer produkciés kockazata, Otto Hunte, Erich
Kettelhut és Karl Vollbrecht épitészeti fantaziaja, Karl
Freund és Giunther Rittau operatéri munkaja, Eugen
Schiifftan trikktechnikaja, Walter Schulze-Mittendorff
gépembere, Gottfried Huppertz zenéje és Brigitte Helm
kettds alakitasa nélkiill nem létezne. A modern film eleve

kollektiv muvészet volt.

A szazadik évforduld alkalmat ad arra is, hogy a film
hibdit ne takarja el a tisztelet. A tarsadalmi konfliktus
feloldasa egyszerd. A munkasok tomegként valé
abrazoldsa paternalista. A ndéalakok szimbolikus
széls6ségekbe rendez6dnek. A torténet tobb ponton
melodramatikus és didaktikus. A Metropolis nem azért

klasszikus, mert minden részlete idotallo.

Eppen ellenkezbleg: azért maradt érdekes, mert a
gyengeségei és erdsségei ugyanabbdél a korszakbodl
szarmaznak. A film egyszerre hisz a technikai
teljesitményben és fél téle. Egyszerre mutatja meg a
tarsadalmi igazsagtalansagot és keres olyan feloldast,
amely nem forgatja fel teljesen a rendet. Egyszerre

modernista latvanyossag és bibliai példazat. Ezek az
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ellentmondéasok teszik torténeti dokumentummaéa és

folyamatosan Ujraértelmezhet6 muivé.

A film taldn legerd6sebb oroksége a varos képe. A
huszonegyedik szdzadban a vildg lakossaganak tobbsége
varosokban él, a megapoliszok pedig olyan méreti
rendszerekké valtak, amelyek energiat, vizet, adatot,
arut és embereket mozgatnak elképzelhetetlen
mennyiségben. A varos valdoban gépszeriibb, mint valaha,
még ha nem is Ugy néz ki, ahogyan Lang elképzelte. A
lathatd felszin alatt kabelek, csatornak, szerverek,

vasutak és logisztikai halozatok mikodnek.

A tarsadalmi vertikalitds sem tint el. A vilag
leggazdagabb varosaiban néhdny utcdnyira egymastol
létezhet luxus és lakhatasi valsag, digitdlis kényelmi
szolgaltatas és bizonytalan platformmunka. A Metropolis
sz6 szerinti fels6 és als6 varosa ezért tovabbra is
konnyen érthet6 metafora. Nem kell fold alatti
munkdsnegyed ahhoz, hogy egy rendszer elonyei és

terhei egyenlétleniil oszoljanak el.

A szazéves film végil sajat cimének jelentését is
atalakitotta. A ,metropolis” altalanos szd, mégis Lang
filmje 6ta kiilon vizudlis arnyalatot hordoz. A nagyvaros

nemcsak épiletek slrisége, hanem gép, tarsadalmi
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hierarchia és latvany. A film a modern varos egyik

alapmitoszat teremtette meg.

Amikor 1927 januarjaban kialudtak a fények az
Ufa-Palast am Zoo nézéterén, senki sem tudhatta, hogy a
film taléli az UFA akkori vezetését, a weimari
koztarsasagot, a naci diktaturat, a masodik vilaghaborut,
Németorszag Kkettéosztasat és Ujraegyesitését, a
némafilm technikai korszakdat, valamint sajat eredeti
képidinak eltinését. A Metropolis jovot akart mutatni, de
végul maga valt a huszadik szdzad egyik legtartésabb

multbeli izenetévé.

A film utols6é kézfogasa ma talan kevésbé meggyo6zo
politikai megoldds, mint amilyennek alkotéi szantak. A
kérdés, amely oddig vezet, azonban nem veszitett
erejébol. Hogyan lehet emberi 1éptéket megdrizni olyan
rendszerekben, amelyek mérete, technikai 0sszetettsége
és gazdasagi ereje messze meghaladja az egyén
lehet6ségeit? A Metropolis erre nem ad kielégit6 valaszt.

De szdaz éve Ujra és Ujra eléri, hogy feltegyiik a kérdést.
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16. fejezet - 1927, amikor a
jovo egyszerre tobb helyen
kezdodott

A Metropolis szazadik évforduldjat konnyli 6nmagaban
szemlélni, de a film jelentése vildgosabb, ha
visszahelyezziik 1927 egészébe. Az év nem egyetlen
attorésrol szolt. A technikai modernitas, a tomegkultira
és a tudomdany tobb teriilleten egyszerre mozdult elére,
mikozben a politikai és tarsadalmi fesziltségek sem
tintek el. Lang filmje ebben a killonos atmeneti
pillanatban jelent meg: még némafilm volt, mikdozben a
hangosfilm attorése mar kiiszobon allt; a repiilés még
hési vallalkozdsnak szamitott, mikozben hamarosan
tomegkozlekedési dgazatta valt; a televizid pedig

laboratoriumi kisérletbdl késziilt ij médium lenni.

1927 majusaban Charles Lindbergh egyedil repiilte at
megallas nélkil az Atlanti-6ceant New York és Périzs
kozott. A Spirit of St. Louis utja azt az élményt adta a
vilignak, hogy a foOldrajzi tavolsdag technikaval
legy6zhet6. Ugyanebben a korszakban a Metropolis
repuldgépei mar egy nagyvaros hazai kozott
kozlekednek. Lang jovoképe nem az aviatika pontos

elérejelzése volt, de érzékeltette azt a kortars hitet, hogy
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a kozlekedés kovetkezd 1épcsoje radikalisan

megvaltoztatja a tér fogalmat.

Az év 0szén bemutattdk A dzsesszénekest, amelyet
gyakran a hangosfilm korszakhataraként emlitenek. A
film valojaban nem volt teljesen hangos, és a technoldgiai
atmenet tobb évig tartott, mégis vildgos jelzést adott. A
Metropolis tehat ugy lett a némafilm monumentalis
csucspontja, hogy a mozgékép ipara mar mas iranyba
indult. Ez részben magyarazza késobbi kiilonos statuszat:
egy technikailag lezarulé korszak egyik legnagyobb

vallalkozdsaként maradt fenn.

A hangosfilm megjelenése rovid ido alatt atalakitotta a
studiokat, a mozikat és a szinészi karriereket. Uj
technikai berendezésekre volt sziikség, a kamerdk
mozgasat eleinte korldtozta a hangrogzités, és
megvaltozott a nemzetkozi forgalmazas is. A némafilm
vizudlis nyelve addig konnyebben Ilépte at a nyelvi
hatdarokat, mert a feliratokat cserélni lehetett. A beszéd
megjelenésével a nyelv ismét akadallya valt. A Metropolis
ezért egy olyan nemzetkozi filmkultira terméke volt,
amelyet a kovetkez6 években maga a technologiai
fejlédés alakitott at.
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1927-ben a tudomanyos vilagban is alapvet6
valtozasok zajlottak. Werner Heisenberg ebben az évben
fogalmazta meg a kvantummechanika hatarozatlansagi
relacigjat. A kozvélemény természetesen nem egyik
naprol a masikra értette meg ennek jelentéségét, de a
fizika mar olyan vilagrol beszélt, amelyben a hétkoznapi
tapasztalat szabalyai nem elegend6k. A modernitas egyik
sajatossaga éppen az lett, hogy a technikai eszkozok
mindennapi haszndlata és a mogottik allé6 tudomany
egyre tavolabb keriilt egymastdl. Az ember hasznalhatott
radiot vagy elektromos halézatot anélkiil, hogy valéban

értené mikodésének mélyebb elveit.

A Metropolis géptermei ezt a tavolsagot képi
formaban jelenitik meg. A munkasok mukodtetik a
rendszert, de nem latjak at egészét. Joh Fredersen atlatja
a szervezetet, de nem végzi a fizikai munkat. A modern
tarsadalom tudasa feldarabolodik. Nincs olyan ember,
aki egyszerre birtokolna a rendszer minden részletét. Ez
a specializacié a huszadik szdazad egyik legfontosabb

tapasztalata lett, és a huszonegyedikben még erésebb.

Ugyanebben az évben a politikai vilag tovabbra is
erO0szakos konfliktusokat hordozott. Sacco és Vanzetti
kivégzése nemzetkozi tiltakozast valtott ki, és az

amerikai igazsagszolgaltatas, bevandorlas, anarchizmus
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és politikai elditélet kerdéseit egyszerre tette lathatova.
Eurépdban a habora utani rend stabilabbnak tiint, mint
néhdny évvel kordabban, de a demokracidk alapjai nem
voltak szildrdak. Németorszag 1926-ban csatlakozott a
Népszovetséghez, és 1927-ben a felszinen a stabilizacié
éveit élte, mikoézben a gazdasag er6sen fliggott a

nemzetkozi hiteltol.

A Metropolis ennek a koztes allapotnak a filmje. Nem
haborus film, de tele van a tomegpusztitas és az aldozat
emlékével. Nem gazdasagi valsagfilm, de kozponti
kérdése az, hogy ki fizeti meg a modern jélét arat. Nem
diktaturardl szdl, de olyan varost mutat, ahol a hatalom
rendkivili mértékben koncentralt. Nem forradalmi
propaganda, de munkdsok lazadasat abrazolja. A korszak
alapfesziltségei szinte mind jelen vannak benne anélkiil,

hogy konkrét partpolitikai programba rendez6dnének.

1927 kulturdlis szempontbdl is a nagyvaros éve volt.
Berlinben ugyanebben az esztend6ben mutattdk be
Walter Ruttmann Berlin, egy nagyvaros szimfoniaja cimi
filmjét. A két mi szinte ellentétes médszerrel kozelitett
ugyanahhoz a jelenséghez. Ruttmann valos Berlin utcait,
kozlekedését, munkajat és szorakozasat szervezte
ritmikus montdzzsa. Lang ezzel szemben teljesen

mesterséges varost épitett studiéban. Az egyik
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dokumentarista anyagbol hozott Ilétre absztrakt
varosélményt, a masik fikciob6él teremtett olyan
metropoliszt, amely valdsagosabbnak tiint sok késdObbi

varosabrazolasnal.

A ket film egyutt kiulonosen jél mutatja a modern
nagyvaros kettés képét. A varos egyszerre mindennapi
kornyezet és fantasztikus gépezet. Reggel emberek
mennek munkdaba, villamosok indulnak, tizletek nyitnak;
ugyanakkor a varos egészét senki sem képes egyetlen
nézopontbol atlatni. A filmkamera adta meg azt a
lehet6séget, hogy a mozgas, a tomeg és az infrastruktira

rendszerként valjon lathatova.

A modern meédia is atalakult. A képes magazinok,
radidadasok és filmhiradék egyre  gyorsabban
terjesztették ugyanazokat a képeket nagy tomegekhez. A
hiresség fogalma nem volt 1Uj, de a nemzetkozi
sztarkultira mérete gyorsan nétt. Lindbergh egyik
naprél a masikra vilagsztar lett, filmszinészek arcat
kontinenseken ismerték, politikai események képei rovid
ido alatt bejartak a vilagot. A Metropolis maga is ennek a
meédiavildgnak a terméke volt: a produkcié nagysagarol

sz0l6 hirek mar a premier elott elvarasokat épitettek.
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Az UFA a film eladasandl nagyobb célt tiizott maga
ele. Nemzetkozi eseményt akart létrehozni, amely
bizonyitja, hogy a német studidérendszer technikailag
felveszi a versenyt Hollywooddal. Ebben az értelemben a
Metropolis a modern ,eseményfilm” korai példaja. A
koltségvetés, a forgatas hossza és a technikai Gjitasok
maguk is a marketing részévé valtak. A kozonségnek
nemcsak torténetet igértek, hanem olyan latvanyt,

amelyet mashol nem kaphat meg.

A stratégia ismerds a huszonegyedik szazadbol. A
nagy studidk ma is koltségvetéssel, digitalis technikaval,
sztarszereposztassal és vilagépitéssel tesznek egy filmet
eseménnyé. A Metropolis uzleti kudarca pedig
ugyanennek a modellnek a kockazatat mutatta: minél
nagyobb a beruhazds, annal nehezebb pusztan jé
jegybevétellel igazolni. Egy film kulturdlis hatdsa és rovid

tavlu pénzigyi teljesitménye nem ugyanaz.

1927 ezért j6 évszam a modernitas torténetének
vizsgdlatdhoz. Nem azért, mert ekkor ,sziletett meg”
minden, amit modernnek nevezunk, hanem mert
kilonbozé folyamatok latvanyosan talalkoztak. A
tomegkommunikacié, a repilés, a filmtechnika, a
varosiasodds, a tudomdany és az ipari szervezettség 1uj

szintre lépett. Lang filmje mindezt egyetlen
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tulméretezett varosban suritette ossze.

A szdazadik évfordulé innen nézve nem csupan
Metropolis-évfordulé. Egy olyan torténelmi pillanatra
emlékeztet, amikor a jovObe vetett hit és a jovotél vald
félelem egymast erositette. A technika felszabadité
lehet6ségnek tliint, ugyanakkor egyre tobb ember érezte,
hogy a modern rendszerek f0lott nehéz megérizni az
ellenérzést. A film ebbdl a kett6sségbdl taplalkozik, és

éppen ezért maradt olvashatod szaz évvel késébb is.
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17. fejezet - Az UFA alma a
vilagpiacrol

A Metropolis nem érthet6 meg az UFA nélkil. A
vallalatot 1917-ben, az elsé vilaghdboru idején hoztdk
létre részben azért, hogy Németorszag egységesebb és
er0sebb filmiparral rendelkezzen. A habori utan a
politikai célok atalakultak, de a vallalat mérete és
infrastruktaraja megmaradt. Studidk, laborok,
forgalmazas és mozik egész haldézata kapcsolddott hozza,

igy az UFA a huszas években vertikalisan szervezett

médiabirodalomként mukodott.

A német film kiilonleges helyzetbdl indult az elsé
vilaghaboru utan. A hazai piac jelentds volt, a mavészi
presztizs pedig gyorsan nétt. Az olyan filmek, mint a Dr.
Caligari kabinetje, a Nosferatu, Lang korai muiivei és
Murnau produkciéi nemzetkozi figyelmet kaptak. A
német studiok erds latvanytervezdi, operatori és szinészi
iskolat alakitottak ki. A probléma az volt, hogy Hollywood
gazdasagi mérete mdas nagysagrendet képviselt. Az
amerikai studiok hatalmas belso piacbol
finanszirozhattdk a termelést, majd a mar részben
megtérilt filmeket kulfoldon is agressziven

forgalmazhattak.
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Az UFA vdalasza részben a minéség és a
monumentalitas volt. Ha mennyiségben és piaci er6ben
nehéz versenyezni, olyan filmeket kell késziteni, amelyek
technikailag és mivészileg egyediilalldak. Erich Pommer
producer ebben a rendszerben valt kulcsfigurava. A nagy
koltségvetésli német film a nemzeti filmipar kirakataként

mikodott. A Metropolis ezt a logikat vitte széls6ségig.

A film koltségvetése azonban olyan idészakban nétt,
amikor az UFA mar komoly pénziigyi nyomas alatt allt. A
hiperinflacié utani gazdasagi stabilizdciéo nem oldott meg
minden problémat, az amerikai filmek német piaci
jelenléte pedig er6s maradt. Az UFA 1925 végén
megallapodast kotott a Paramounttal és az MGM-mel. A
Parufamet néven ismert konstrukcié pénzigyi segitséget
adott, de a német vallalatnak vallalnia kellett az amerikai
filmek forgalmazasat sajat mozihalézataban is. Az
egyezség jol jelzi az er6viszonyokat: a német film
presztizse magas volt, gazdasagi helyzete azonban

sérulékeny.

A Metropolis forgatasa kozben tehat nem egy
korlatlanul gazdag studio koltekezett, hanem egy
pénzigyi nehézségekkel kiizd6 vallalat prébalta befejezni
torténetének egyik legambicidézusabb filmjét. A

produkcié koltségei tjra és ujra emelkedtek, mert Lang
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vizualis tervei id6igényesek voltak. Egy tomegjelenethez
nem lehetett néhany digitalis figurat megsokszorozni;
statisztakat kellett szervezni, jelmezbe 0ltoztetni,
mozgatni, Ujravenni. Egy futurisztikus varosképet nem
lehetett szamitogépen renderelni; modellt kellett épiteni,
megvilagitani, filmezni, majd optikai eljarassal

osszekapcsolni az é16 jelenettel.

Ez a korilmény teszi a Metropolist a studiérendszer
egyik emlékmivévé. A film mogott nagy
muhelyapparatus &allt. Diszletfestdk, acsok, szobraszok,
modellépitdk, jelmezkészitdk, laboransok, vilagositok és
kameratechnikusok dolgoztak olyan részleteken, amelyek
a vasznon esetleg csak masodpercekig lathaték. A
produkcié ipari mérete és a film torténetének ipari
témaja kilonos modon tiukrozi egymast. A gépvarosrol
sz6lo filmet maga is egy hatalmas munkaszervezet hozta

létre.

A studié gazdasagi problémdja azonban egyre
nyilvanvaldbba tette, hogy a presztizs nem helyettesiti a
megtériulést. Egy technikai bravar akkor is veszteséges
lehet, ha a szakma csoddalja. A Metropolis premierje utan
az UFA gyorsan roviditette a filmet, mert a hosszabb
valtozat kevesebb napi vetitést tett lehetové, és a

forgalmazék egyszeribb torténetet akartak. A miivészi
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integritas és az uzleti modell Uitkozése igy kozvetleniil

beleirédott a film fennmaradt formadjaba.

Az UFA 1927-es tulajdonosi atalakulasa utan Alfred
Hugenberg médiabirodalmanak része lett. Hugenberg
késObb a német nacionalista jobboldal fontos politikusa
volt, és szerepet jatszott a weimari koztarsasag végéenek
politikdjaban is. A vallalat torténete ezért szorosan
osszefonodott a német média és politika valtozasaval. A
Metropolis azonban még a korabbi korszak végén
sziletett, amikor az UFA f6 ambicidja a nemzetkozi

filmes verseny és a technikai presztizs volt.

A vallalat kés6bbi torténete tragikus iranyt vett. 1933
utan a német filmipart fokozatosan a mnaci allam
ellenérzése ald vontak, a zsidé szarmazasu és politikailag
nem kivanatos filmeseket kiszoritottak vagy emigracioba
kényszeritették. A weimari film rendkivill nemzetkozi
alkotoi haldzata szétszorodott. Sok rendezd, operatdr,
diszlettervez6 és szinész Hollywoodban vagy mas
orszagokban folytatta pdalyajat, és magaval vitte a német

film vizudlis hagyomanyait.

Ebben az értelemben a Metropolis hatdsa nem csupéan
kozvetlen idézeteken keresztiil terjedt. A weimari film

emigrans alkotéi a harmincas és negyvenes évek
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amerikai  filmjének  stilusara is  hatottak. Az
expresszionista fény-arnyék hasznalat, a varosi paranoia
és a bunfilm vizudlis vildga kés6bb a film noir egyik
forrasdva valt. Lang maga Hollywoodban folytatta
palyajat, ahol mas méreti, de hasonldéan erés hatalmi és

erkolcsi konfliktusokat abrazolt.

Az UFA alma, hogy a német film tartésan a vilagpiac
egyik vezetd ereje legyen, nem valésult meg abban a
formaban, ahogyan a huszas évek kozepén elképzelték. A
Metropolis mégis elérte azt, amit a vallalat uzletileg
szeretett volna: német filmként globalis referenciava
valt. Csakhogy ez a gy6zelem nem a pénztaraknal
kovetkezett be, hanem évtizedek alatt a kulturalis

emlékezetben.
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18. fejezet - Restauralni
vagy uj filmet késziteni?

A restauralas sz6 a hétkoznapi nyelvben gyakran azt
sugallja, hogy van egy sérult eredeti, amelyet
szakemberek egyszerliien megtisztitanak és kijavitanak. A
Metropolis esete ennél sokkal bonyolultabb. Ha egy film
tobb valtozatban maradt fenn, kiillonb6z6 orszagokban
mas sorrenddel és eltéro hosszban, akkor el6szor azt kell
eldonteni, mit tekintiink helyredllitandé milnek. A
restaurator nemcsak technikus, hanem torténeti

dontések feleldse is.

A cél 4&ltaldban az, hogy a lehet6 legkozelebb
keriljunk egy dokumentalhato korabeli valtozathoz. A
Metropolis esetében ez els6sorban az 1927. januar 10-i
berlini premierhez kozeli forma. Ehhez azonban nincs
teljes, sértetlen eredeti negativ. Kilonboz6é kopidkbdl,
fenyképekbdl, cenzuraanyagokbdl, forgatékonyvbol és
partitirabol kell osszeallitani a szerkezetet. Egy ilyen

munka minden lépése forraskritikat igényel.

A képek sorrendje példdul nem mindig magatdl
értet6do. Két kopia kiulonbozhet azért, mert mas
orszagban szandékosan atvagtak a filmet, de azért is,

mert sérilés miatt egyszeriien kiesett néhany méter. A
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feliratok szovege valtozhatott forditasban, cenzuraban
vagy forgalmazéi egyszerisités soran. A zenekari
partitira idézitése segithet, de csak akkor, ha tudjuk,

melyik filmvaltozathoz késziilt.

A digitdlis restauralas 1j lehet6ségeket adott. A
képkockak stabilizalhaték, a remegés csokkenthetd, a
karcok és villodzasok egy része javithato. A tulzott
beavatkozas azonban veszélyes. Ha minden szemcsét,
sérulést és optikai sajatossagot eltavolitanak, a film
elveszitheti torténeti texturdjat. A restaurator feladata
nem az, hogy egy 1920-as évekbeli filmet gy nézzen ki,

mintha tegnap forgattak volna modern kameraval.

A Buenos Aires-i anyag kulonosen vildgossa tette ezt a
problémat. A 16 milliméteres masolat minésége gyenge
volt, rdadasul egy korabban sérilt nitratkopiarol késziilt.
A kép szélein hianyok, karcok és kontrasztproblémak
maradtak. Mégis ezek a képek Oriztek olyan jeleneteket,
amelyek nélkiil a film cselekménye hidnyos. A torténeti

érték tehat fontosabb volt az esztétikai egységnél.

A 2010-es valtozat ennek megfeleléen nem rejti el
teljesen a kulonbséget. A jobb mindségi jelenetek és az
argentin anyag kozott lathaté valtdas van. Ez elsére

zavarhatja a nézot, de egyben Oszinte megoldas. A film
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nem tesz Ugy, mintha egyetlen érintetlen targyként
érkezett volna hozzank. Megmutatja sajat

séruléstorténetét.

A restauralas etikdja ezért hasonlé a
miemlékvédeleméhez. Egy kozépkori templom

felujitasakor sem feltétleniil célszeri minden kovet Ujra
cserélni, mert akkor a torténelmi targy anyagi
folytonossaga megszliinik. A filmnél a helyzet még
nehezebb, mert maga a hordozo sokszorosithatd, és a
digitalis valtozat mar nem azonos az eredeti fizikai
filmszalaggal. A hitelesség inkdbb dontések lancolataban

rejlik.

Az 1j 4K-restauralas tétje tulmutat a nagyobb
felbontason. Az elmult masfél évtizedben fejlodott a
filmszkennelés, a  digitalis stabilizdlds és a
képfeldolgozas. A korabbi forrasanyagokat 11j technikaval
lehet feldolgozni, mikozben a restauratorok tobb
dokumentaciot és osszehasonlitasi lehet6séget
haszndlhatnak. Az eredmény varhatdan részletesebb
lesz, de az alapveté torténeti hidnyokat a technoldgia

sem tudja varazslattal megszintetni.

A mesterséges intelligencian alapulo képfeldolgozas

ujabb etikai kérdést hoz. Ma mar lehetséges hianyzo
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képrészleteket statisztikai modellekkel kiegésziteni,
arcokat élesiteni vagy mozgast rekonstrudlni. Technikai
szempontbol lenylgozé eredmények sziilethetnek,
torténeti szempontbdl azonban konnyen atlépheté a
hatar restauralas és 1j alkotas kozott. Ha egy algoritmus
olyan részletet ,talal ki”, amelyet egyetlen forras sem
Oriz, akkor mar nem a régi filmet allitjuk helyre, hanem

valdszinl képet gyartunk rola.

A Metropolis killonosen érzékeny példa lenne erre,
mert maga is a mesterséges masolat veszélyérél szol.
Szimbolikus ellentmondéas volna, ha a film hitelességét
olyan eljarassal prébalnank novelni, amely 1j, soha nem
létezett képeket helyez az eredeti helyére. A technolégia
itt is eszkoz, és hasznalatanak céljat torténeti elveknek

kell meghatarozniuk.

A restauralt film ezért nem végleges. Minden 1j
valtozat egy adott korszak legjobb tudasa és technikai
lehet6sége szerint készilt allapot. Késébb 1j forras
keriilhet eld, jobb szkenner jelenhet meg, vagy a kutatds
pontosithat egy korabbi dontést. A Metropolis szazéves
torténete éppen azt tanitja, hogy a ,teljes” jelzével

ovatosan kell banni.
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Mégis van értelme Ujra és Ujra helyreallitani. Egy film
nem élhet pusztdn archivumi dobozban. Vetithet6nek,
kutathatonak és hozzaférhetének kell maradnia. A
restauralas akkor sikeres, ha egyszerre Orzi a torténeti
bizonyitékokat és lehet6vé teszi, hogy a mai néz6 ne
csupan romot lasson, hanem filmet. A Metropolis
esetében ez a feladat kiilonosen méltdo a mi témdjahoz: a
technikat gy kell hasznalni, hogy az emberi emlékezetet

szolgalja.
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Utoszo - A jovo sohasem
egyetlen keép

A Metropolis szazéves torténetébdl talan az a
legérdekesebb tanulsag, hogy egy mi jelentése nem
marad valtozatlan. A film 1927-ben draga német
szuperprodukcié volt, amelyt6l tuzleti és kulturalis
attorést vartak. Néhany honappal késébb mar roviditett,
atalakitott valtozatokban keringett. Evtizedek mulva
filmtorténeti klasszikussa valt, majd popkulturalis
idézette, restauralasi példava és a digitalis korszakban

ujra technolégiai allegoriava.

A valtozas kozben a film képei ugyanazok maradtak,
de a nézo6 kérdései masok lettek. A huszas évek
kozonsége a gépesités, a tomegmunka és a nagyvaros
tempojatdl tartott. A hideghaboru alatt a technokratikus
hatalom és a totalitarius tomeg képei kerilhettek
elotérbe. Az ezredfordulé6 utan a megapolisz, a
tarsadalmi polarizacié és a robotika valt hangsulyossa. A
generativ mesterséges intelligencia koraban pedig
kilonosen a hamis Maria, az emberi identitast utanzé

technoldgiai masolat kap 1j jelentést.

Egy klasszikus film ereje nem abbol all, hogy minden

korszakra ugyanazt a vélaszt adja. Eppen ellenkezdleg:
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elegend6en gazdag ahhoz, hogy Uj kérdések férjenek el
benne. A Metropolis politikai megolddsa ma sokak
szamara elégtelen, technikai joslatai részben elavultak,
torténetvezetése helyenként melodramatikus. A varos, a
gép és az ember kapcsolatardl létrehozott képei azonban

tovabb dolgoznak.

A film utolsé szdz évének torténete azt is bizonyitja,
hogy a kulturalis 6rokség megérzése aktiv munka. Nem
elegend6 egy mivet egyszer elkésziteni. Képidkat kell
Orizni, azonositani, oOsszehasonlitani, restaurdlni, 1j
formatumokra atvinni és 1j kozonségek szamdra
hozzaférhetové tenni. A Metropolis majdnem elveszett
eredeti valtozata ma azért lathatdé, mert kiilonboz6
orszagokban olyan emberek  foglalkoztak  régi
filmszalagokkal, amelyek uzletileg mar rég értéktelennek

tuntek.

A jovoe varosat tehat végul a mult gondos Orzése
mentette meg. Ez a paradoxon mélté a filmhez. Lang és
munkatarsai olyan vildgot épitettek, amelyben a
technoldégia mindeniitt jelen van, de az emberi kapcsolat
hianya valsagot okoz. A film fennmaradasa viszont
intézmények, kutaték, restauratorok és archivumok
hosszil egylittmikodésének eredménye. A Metropolis

nemcsak arrdl beszél, hogy a gépek mogott emberek
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vannak. Sajat torténete is ezt bizonyitja.
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Kronologia

1890. december 5.
Bécsben megsziletik Fritz Lang.

1906. marcius 17.
Berlinben megsziiletik Brigitte Helm, eredeti nevén

Brigitte Eva Gisela Schittenhelm.

1917
Az Universum-Film AG, az UFA megalapitasa. A

vallalat a kovetkez6 évtizedben a német filmipar

meghatdrozé szerepldjévé valik.

1920
Karel Capek R.U.R. cimli drdmdja bevezeti a

nemzetkozi kultiraba a ,,robot” szot.

1922
Bemutatjdk Fritz Lang Dr. Mabuse, a jatékos cimi

filmjét.
1924

Lang elkésziti a Die Nibelungen két részét, és az év
soran amerikai utazast tesz. New York latvanya kés6ébb a
Metropolis egyik fontos vizudlis inspiraciéjaként jelenik

meg visszaemlékezéseiben.

1925
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Thea von Harbou Metropolis cimi torténete
folytatdsokban megjelenik az Illustriertes Blattban.
Madjus 22-én megkezddédik a film forgatdsa. A regény elsé
konyvkiadasa 1926-ban jelenik meg az August Scherl
kiadénal.

1926. marcius 18.

Szergej Eisenstein a német filmgyartas

tanulmanyozasa soran meglatogatja a Metropolis

forgatasat is.

1926. oktéber 30.
Befejezddik a film hosszu forgatdsi id6szaka.

1926. november 13.
A német cenzura engedélyezi az els6 valtozatot,

fiatalkortuak szamara tiltassal.

1927. januar 10.
Vilagpremier Berlinben, az Ufa-Palast am Zoo

filmszinhazban.

1927. marcius 5.
New Yorkban bemutatjdk az amerikai, er6sen

roviditett valtozatot.

1927 tavasza
Az UFA pénzigyi atalakuldsa felgyorsul; Alfred

Hugenberg érdekkore megszerzi a vallalat feletti
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ellenOrzést.

1927. augusztus
Németorszagban is megjelenik egy rovidebb

forgalmazasi valtozat.

1933
Fritz Lang elhagyja Németorszagot. Thea von Harbou

Németorszagban marad és a naci korszak filmiparaban

folytatja munkajat.

1935
Brigitte Helm befejezi filmes palyajat.

1970-es évek
A Buenos Airesben Orzott régi nitratképiarél 16

milliméteres biztonsdagi masolat készill. E masolat fogja
évtizedekkel kés6bb megérizni a film szamos

elveszettnek hitt jelenetét.

1984
Giorgio Moroder popzenei és szinezett valtozatot

készit a Metropolisbdl, amely 0j kozonséghez juttatja el a

filmet.

2001
Elkészill egy nagyszabasu restauralt rekonstrukcio.

Ugyanebben az évben a Metropolis az elsé filmként
bekeril az UNESCO Memory of the World programjaba.
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2008
Buenos Airesben azonositjdk a Museo del Cine

képidjat, amely szamos addig elveszettnek hitt jelenetet

tartalmaz.

2010. februar 12.
A Berlinale keretében bemutatjak a Buenos Aires-i

anyag felhasznalasaval készilt, kozel teljes restauralt

valtozatot.

2026. julius 6.
A Friedrich-Wilhelm-Murnau-Stiftung bejelenti a

Metropolis szazadik évforduléjanak 2027-es

programsorozatat és egy Uj 4K-restauralas tervét.

2027. januar 10.
A berlini vilagpremier szazadik évforduldja.
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Forrasok és ajanlott
irodalom

Friedrich-Wilhelm-Murnau-Stiftung
Metropolis. Filmadatlap, produkcios és restauralasi

adatok.

Friedrich-Wilhelm-Murnau-Stiftung
Projekt Metropolis 27/10. A 2008-as Buenos Aires-i

felfedezés és a 2010-es restauralas dokumentaciéja.

Friedrich-Wilhelm-Murnau-Stiftung
100 Jahre Metropolis. A 2027-es jubileumi program és

a tervezett 4K-restauralas bejelentése, 2026.

Deutsche Kinemathek
Fritz Langs Metropolis. A 2010-es kiallitashoz és

rekonstrukciohoz kapcsolédé dokumentacio.

Deutsche Kinemathek
The Complete Metropolis. Kiallitasi és sajtéanyagok a

film keletkezésérdl, latvanyvilagarol és helyreallitasarol.

Deutsche Kinemathek
Kino der Moderne - Film in der Weimarer Republik. A

weimari  filmkultira, nagyvaros, tarsadalom és

modernitas torténeti osszefoglaloi.

filmportal.de
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Metropolis. Német filmtorténeti adatbazis, stablista,
forgatasi id6szak, cenzuraadatok, valtozatok és

bemutatok.

filmportal.de
Fritz Langs ,Metropolis” im Wandel der Zeit. A film

vizualis utoéletének és restauralastorténetének

osszefoglaldja.

filmportal.de
Brigitte Helm. Eletrajzi adatlap és filmogréfia.

filmportal.de
1927. A német filmtorténeti kronolégia Metropolisra

és az UFA helyzetére vonatkozé adatai.

UNESCO Memory of the World
Metropolis - Sicherungsstuck Nr. 1. A film 2001-es

felvétele a vilag dokumentumorokségébe.

British Film Institute
Metropolis (1927). Filmtorténeti adatlap és a film

science fictionre gyakorolt hatasanak 0sszefoglalasa.

Thea von Harbou
Metropolis. A torténet 1925-ben folytatasokban jelent

meg az Illustriertes Blattban; az elsé konyvkiadas

1926-ban latott napvilagot az August Scherl kiadéndl.
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Gottfried Huppertz
Metropolis. Eredeti zenekari partitura, 1927.

Korabeli kritikak a filmportal.de gytlijteményébol
Lichtbild-Buhne, Der Film és Berliner Borsen-Courier,

1927. januar.
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Megjegyzeés a kiadashoz

A kézirat nyiltan hozzaférhetd intézményi, archivumi
és filmtorténeti forrasok alapjan készilt. A szoveg nem
idézi terjedelmesen a felhaszndalt miiveket, hanem 0nallé
osszefoglalasban és értelmezésben dolgozza fel az
adatokat. A film egyes jeleneteinek leirdsa a torténeti
elemzés céljat szolgalja. A 2027-es jubileumi programra
vonatkozd informaciék a
Friedrich-Wilhelm-Murnau-Stiftung 2026. jualius 6-an

kozzétett bejelentésén alapulnak.
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1927 janudarjaban a Metropolis
nemcsak egy filmet mutatott be
a vildgnak, hanem egy egész képi
nyelvet. Fritz Lang monumentalis
alkotédsa egyszerre volt technikai
bravur, tarsadalmi latomas
és kulturdlis botrany:.

Ez a konyv végigkoveti a film
szliletését a weimari Berlin studioitol
az UFA pénzligyi kockazatain,
Brigitte Helm legendas kett6s szerepén
és a forgatés kiizdelmein at a
megcsonkitott valtozatokig,
az elveszett jelenetekig és a
Buenos Airesben el6kertlt képidig.

A Metropolis torténete itt nemcsak
filmtorténet, hanem a modern varos,
a gépek és a jovordl alkotott kép
torténete is.

i

A borité mesterséges intelligencia felhasznalasaval késziilt.

Hattérgyar e-kdényv




